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נעדרת | יעל בלקינד ערן

אָָה.  הּּ. קָָרְְאוּּ לָהָּּ וְְלֹאֹ �בָָּ ָ שׂוּּׂ אֶֶת הַַנְְחָָ�מָּ ְ בְְעָָה יָמִִָים חִִ�פְּ ִ �שִׁ

מִִיעָָה קוֹֹל. ְ לֹאֹ הִִ�שְׁ

ים, לֹאֹ מִִן הַַחַַיּוֹֹּת.  ִ לֹאֹ מִִ�נְְּקִִיקֵֵי סְְלָעִִָים, לֹאֹ מֵֵאֲֲגַ�מִּ

אֵֵרוֹֹת, לֹאֹ מִִן הַַ�נְְּהָָרוֹֹת. פּּוֹֹרִִים הַַנּּוֹֹדְְדוֹֹת, לֹאֹ מֵֵעֹמֶֶֹק �בְְּ �גַּםַ לֹאֹ מִִן הַַ�צִִּ

ין קוֹֹלוֹֹת הַַיְְלָדִִָים וְְלֹאֹ אֵֵצֶֶל הַַ�נְְּעָָרִִים,  חָָקִִים לֹאֹ הָָיְְתָָה �בֵֵּ �שְְׂ ִ וּבְְּגַ�נֵּיֵ הַַ�מִּ

הוֹֹת. ָ אִִ�מָּ אָָבוֹֹת וְְלֹאֹ �בָָּ בִִיאִִים וְְלֹאֹ עִִם הַַחֲֲכָָמִִים וְְלֹאֹ �בָָּ לֹאֹ אֵֵצֶֶל הַַ�נְְּ

שׂוּׂהָָּ  ְ דִִּ�בְּבּּוּרִִּים חִִ�פְּ

פִִלּּוֹֹת נִִפְְקְְדָָה.  כִִיּוֹֹּת. אַַף מִִן הַַ�תְְּ �בְְּ ירִִים וְְלֹאֹ �בַַּ ִ ��שִּׁ  תִִיקוֹֹת וְְלֹאֹ �בַַּ ְ ��שְּׁ �לִִּים וְְלֹאֹ בַַ ִ �מִּ וְְלֹאֹ הָָיְְתָָה �בַַּ

אָָה.) ם נֶחְְֶ�בְְּ ָ נְְסוֹֹן צָָרְְפָָתִִי, אוּּלַיַ �שָׁ ַ עִִיר הַַ�נָּמֵֵָל רָָאִִיתִִי זוּגּ רוֹֹקֵֵד לִִצְְלִִילֵיֵ �שַׁ בֵֵית־קָָפֶֶה �בְְּ (�בְְּ

ירִִים.  מְְאוֹֹרוֹֹת אַַ�דִִּ מָָשׁׁוֹֹת וְְלֹאֹ �בִִּ ְ ידֵֵי �שְׁ ידֵֵי מַַלְְאָָכִִים וְְלֹאֹ �בִִּ מַַיִִם לֹאֹ נִִמְְצְְאָָה. לֹאֹ �בִִּ ָ ��שָּּׁ�בַּ  וְְגַםַ 

נְְוֵֵרִִים. ַ �סַּ אוֹֹר, �בַַּ ךְ, לֹאֹ �בָָּ ֶ חֹ�שֶׁ רְְחָָבִִים הָָרְְחוֹֹקִִים, לֹאֹ �בַַּ ֶ �מֶּ לֹאֹ �בַַּ

הוֹֹמוֹֹת. �תְְּ אַַף לֹאֹ �בַַּ

ָל – סְְקוּּ מִִ�כָּ ָ בִִיעִִי �פָּ ְ ��שְּׁ וּבַַּיּוֹֹּם הַַ

ם הֲֲלוּמָָּה וִִידֵֵיהֶֶם רֵֵיקוֹֹת. ָ נַפְְַ�שָׁ
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ברכס רמים | נצר לאו

עִִים רֵֵיק ְ �שְׁ בִִישׁׁ �תִִּ �כְְּ

רַַק אוֹֹרוֹֹתָָיו דּּוֹֹלְְקִִים

בִִיב  ָ אַַגְְמוֹֹן הַַחוּּלָהָ מִִ�סָּ

ךְ  ֶ רֶֶה חֹ�שֶׁ ְ מַַ�שְׁ

י  צִִ�דִִּ �לְְּ ֶ ה �שֶׁ ֶ �שֶׁ ק הַַ�קָָּ ֶ מֵֵהַַ�נֶּ�שֶׁ

ח קַַו רֶֶכֶֶס ַ נִִמְְ�תַּ

פוּךְּ אֶֶל נְְהַַר הָָאוֹֹר ָ צוֹֹלֵלֵ �שָׁ

נְְהַַר הָָאוֹֹר
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הלילה ממתין לך, יפה | חנן בולר

ֶה. מֵֵעוֹֹלָםָ לֹאֹ רָָדְְפָָה אַַחֲֲרַַי לַיְְַלָהָ־לַיְְַלָהָ אֲֲנִִי  צֶֶב הַַ�זֶּ �קֶֶּ ה. �בַַּ ָ י�שָׁ ִ מֵֵעוֹֹלָםָ לֹאֹ רָָדְְפָָה אַַחֲֲרַַי קְְ�שִׁ

חַַֹ  ה �כֹּ ָ ַ�מָּ הָ. �כַּ מוֹֹ הִִ�לָּ פֵֵי רָָקֵֵטוֹֹת סְְבִִיבֵֵךְ �כְְּ מַַיִִם מְְרֻֻ�צְְּ ָ רוֹֹאֶֶה אוֹֹתָָךְ עַַל קַַלְְנוּּעִִית, מְְחַַ�יֶּכֶֶֶת, וְְ�שָׁ

לְְהַַחְְזִִיק  עוּרּוֹֹת,  ְ הַַ�פְּ דוֹֹלוֹֹת  הַַ�גְְּ הַַנּּוֹֹרָָאוֹֹת  נְְהָָרוֹֹת  ִ ָע לַ�מִּ �סָּ ַ הַַ�מַּ ָל  �כָּ אַַחֲֲרַַי אֶֶת  ףֹ  לִִרְְ�דֹּ לָךְָ,  יֵֵשׁׁ 

קָָפַַיִִךְ  ְ מִִ�שְׁ י �בְְּ ה אַַ�תְְּ מִִתְְבּּוֹֹנֶנֶֶתֶ �בִִּ ָ ַ�מָּ ר וָָדָָם. �כַּ �שָָׂ מוֹֹ �בָָּ ג טְְרִִיוְְיָָאלִִי �כְְּ ַ חִִיּוּּךְּ נָבָוֹֹךְ, תּּוֹֹהָָה עַַל מֻֻ��שַּׂ

ךְ  ָ תוֹֹךְ עַַרְְפֶֶלמִִפְְלֶצֶֶֶת. לְְהוֹֹפִִיעַַ �כָּ וּׁ�שּׁטּ אוֹֹרְְאַַדָָם �בְְּ  ה – קִִ יקֶֶה וְְרֻֻ�דָָּ ִ מִִיכַַת �פִּ הַַ�נְְּבוֹֹנוֹֹת, עָָלַיִִַךְ �שְְׂ

רָָטִִים  קִִים וּּ�שְְׂ ָ רְְחָָק קָָרוֹֹב אֲֲבָָל הַַ�גַּלְְַ�גַּ�לִִּים וְְהַַ�נְְּ�שָׁ ֶ ה אֲֲנִִי צוֹֹעֵֵק לָךְָ מִִ�מֶּ ָ ַ�מָּ דְְבֵֵקוּתּ. �כַּ בוּּעַַיִִם, �בִִּ ְ �שְׁ

הֶֶחָָדָָשׁׁ  הָָאוֹֹטוֹֹמָָט  מִִן  אֶֶחָָד  אַַף  �בְְּ לוֹֹמַַר  י  הִִצְְלַחְְַ�תִִּ לֹאֹ  וּבְְּכֵֵן  הַַחִִיּוּּךְּ.  זֹאֹת  וּבְְּכָָל  ים  יְְרֻֻ�קִִּ

ף. רְְ�דָָּ ִ פוּתּ מִִן הַַ�מִּ ְ ��שְּׁ הָוֹֹת־הִִתְְנַ �לָּ י – חֲֲלוֹֹם־סִִיּוּּטּ־קִִימַַת �בַַּ עַַרְְ�תְְּ �בִִּ ָ �פָּ ֶ �שֶׁ

י חֲֲטוּפָָּה �לִִּ ֶ ינָהָ �שֶׁ ֶ ��שֶּׁ הַַ

ךְ. ָ אִִ�תָּ
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מצפה נפתלי שש | גל נתן

שׁׁ ֵ לִִי �שֵׁ ָ ה נַפְְַ�תָּ ֵ רְְחוֹֹב מִִצְְ�פֵּ יִִת �בִִּ �בַַּ �בַַּ

ילוּּ ִ רְְחוּּ, תּּוּתִִּים לְְבָָנִִים הִִבְְ�שִׁ ָ טָָלִִים �פָּ ְ �פְּ

פְְתִִיתִִים. וְְסִִיר יָרָֹקֹ הָָיָהָ מָָלֵאֵ �בִִּ

י �גַּרְְַ�תִִּ ַ שׁׁ הִִסְְ�תַּ ֵ לִִי �שֵׁ ָ ה נַפְְַ�תָּ ֵ רְְחוֹֹב מִִצְְ�פֵּ יִִת �בִִּ �בַַּ �בַַּ

קְְנוּּ לִִפְְ�גֹּשֹׁׁ זֶֶה אֶֶת זוֹֹ וְְאוּלַּיַ ַ הִִסְְ�פַּ ֶ לִִפְְנֵיֵ �שֶׁ

ה ָ גִִי�שָׁ ְ ָל עִִנְְיַןַ הַַ�פְּ י אֶֶת �כָּ מְְיַנְְַ�תִִּ רַַק �דִִּ

חָָה. ְ הִִתְְנַ�פְּ ֶ חַַת מֶֶנְְטָָה עַַל הָָעַַיִִן �שֶׁ ְ י מִִ�שְׁ וּמָָּרַַחְְ�תִִּ

מִִקְְרִִים מְְסֻֻ�יָּמִִָים קֶֶט �בְְּ ֶ ��שֶּׁ אֵֵין �גָּרָוּּעַַ יוֹֹתֵֵר מִִ

ָזֶֶה �כָּ ֶ מִִקְְרֶֶה �שֶׁ רֵֵר �כְְּ לֹ הָָלַךְַ וְְהִִתְְ�בָָּ וְְהַַ�כֹּ

בֶֶק הַַתּּוּתִִּים טָָלִִים, �דֶֶּ ְ וְְכָָךְ �גַּםַ חֲֲמִִיצוּתּ הַַ�פְּ

תִִיתִִים. ְ סִִיר הַַ�פְּ עָָרָָה הַַנּּוֹֹרָָאִִית �בְְּ ְ וְְהַַ�סְּ

רְְחָָב הַַמּּוּגָּןָ ֶ �מֶּ שׁׁ אֲֲנִִי �בַַּ ֵ לִִי �שֵׁ ָ ה נַפְְַ�תָּ ֵ רְְחוֹֹב מִִצְְ�פֵּ יִִת �בִִּ �בַַּ �בַַּ

י חַַרְְ�תִִּ �בָָּ ֶ חִִירוֹֹת �שֶׁ בּּוֹֹלַעַַַת אֶֶת הַַ�בְְּ

י ָתַַבְְ�תִִּ �כָּ ֶ בָָרִִים �שֶׁ וּבּוֹֹלַעַַַת אֶֶת הַַ�דְְּ

י. לְְ�תִִּ ַ ��שַּׁ  �בִִּ ֶ וּבּוֹֹלַעַַַת אֶֶת הָָעֶֶלְְבּּוֹֹן �שֶׁ

שׁׁ. ֵ לִִי �שֵׁ ָ ה נַפְְַ�תָּ ֵ רְְחוֹֹב מִִצְְ�פֵּ יִִת �בִִּ י לַ�בַַּ יְְַלָהָ חָָזַַרְְ�תִִּ �לַּ �בַַּ

ה חָָסֵֵר ָ אַַ�תָּ ֶ י �שֶׁ כַַחְְ�תִִּ ָ מְְעַַט וְְ�שָׁ �כִִּ

רֹאֹשׁׁ חֹדֶֶֹשׁׁ. מוֹֹ יָרֵֵָחַַ �בְְּ �כְְּ

רָָצִִיתִִי ֶ מוֹֹ �שֶׁ חַַדְְרִִי �כְְּ י אוֹֹתְְךָָ �בְְּ לֹאֹ נָעַַָלְְ�תִִּ

י. כְְנַנְְַ�תִִּ �תִִּ ֶ פִִי �שֶׁ חַַ �כְְּ ֵ פְְ�תֵּ ַ י אֶֶת הַַ�מַּ וְְלֹאֹ זָָרַַקְְ�תִִּ

שׁׁ ֵ לִִי �שֵׁ ָ ה נַפְְַ�תָּ ֵ רְְחוֹֹב מִִצְְ�פֵּ יִִת �בִִּ הַַ�בַַּ

�לְְּךָָ. ֶ חֹסֶֶֹר �שֶׁ הָָיָהָ מָָלֵאֵ �בַַּ
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ניקוז | צור גואטה

סּּוֹֹף, וְְאִִם �בַַּ

לֹ, כְְלוֹֹת הַַ�כֹּ אַַחֲֲרֵֵי �כִִּ

אֹת הִִיא לֹאֹ יוֹֹתֵֵר הַַ�נֶּפֶֶֶשׁׁ הַַ�זֹּ

ים רוֹֹפֶֶפֶֶת? עֲֲרֶֶכֶֶת עֲֲצַַ�בִִּ ַ מִִ�מַּ

לֹאֹ צִִפּּוֹֹר מִִתְְעוֹֹפֶֶפֶֶת,

עַַל.  ַ לֹאֹ מְְרַַחֶֶפֶֶת מִִ�מַּ

לֶֹתֶ אָָדָָם נוֹֹטֶֶפֶֶת הָּּ מַַ�פֹּ �לָּ �כֻֻּ

ם, עוֹֹרֵֵק צִִנּּוֹֹר לְְבִִיּוּּבּ �דָָּ

חַַד,  ַ י, מְְטַַפְְטֶֶפֶֶת �פַּ ִ אֱֱנוֹֹ�שִׁ

אָָר ְ ם, וּּ�שְׁ ָ י אָָ�שָׁ ֵ ה, רִִגְְ�שֵׁ ָ בּּוּּ�שָׁ

פָָכִִים, וּבַַּחֹרֶֶֹף מוּּצֶֶפֶֶת  ְ �שְׁ

ָחִִים. �כָּ ְ אֵֵבִִים נִִ�שְׁ �כְְּ



מגזין שירה ישראלית | 11

אהבה, דווקא | מיתר הלל קורמן

קֹדֶֶֹם אֲֲנַחְְַנוּּ שׁׁוֹֹכְְבִִים,

ךְ פּּוֹֹתְְחִִים ָ אַַחַַר־�כָּ

יַחַַַד טֵֵלֵוִִֵיזְְיָהָ וְְצוֹֹפִִים �בְְּ

כוֹֹל. ְ ��שְּׁ ל הַַ ֶ פּּוֹֹרְְנוֹֹ �שֶׁ �בַַּ

תִִים, ֵ ךְ יָפִִָים הַַ�מֵּ ָ ָל־�כָּ �כָּ

תוֹֹת ֵ צְְעִִירוֹֹת וַַעֲֲנֻֻגּּוֹֹת הַַ�מֵּ

דְְמֵֵי הַַ�יָּמִִָים וּבִִּדְְמֵֵי הַַגּּוּפִִּים �בִִּ

מָָחוֹֹל מַַחֲֲלִִיא. בִִים �בְְּ תְְעַַרְְ�בְְּ ִ �מִּ ֶ �שֶׁ

טֵֵרוֹֹר חוֹֹלֶהֶ וַַאֲֲנַחְְַנוּּ טְְרוּטִִּים

וּטְְּרוּדִִּים.

י ִ ל עֲֲדַַיִִן חָָפְְ�שִׁ חַַ�בֵֵּ ְ הַַ�מְּ

לוּאִִּים, וַַאֲֲנַחְְַנוּּ �כְְּ

ָה, �טָּ ִ חוֹֹזְְרִִים לַ�מִּ

וְְקָָא. ים אַַהֲֲבָָה, �דַַּ עוֹֹ�שִִׂ
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אחרי המבול | אפרת ביגמן

א.

אוֹֹר מְְסַַנְְוֵֵר

לוּםּ. ל �כְְּ ֶ אֳֳפָָקִִים �שֶׁ

גַרַ ָ �סָּ ֶ תַַח הוּאּ אֱֱלֹהִִֹים �שֶׁ ָ ָעֵֵת �פָּ �כָּ ֶ אֱֱלֹהִִֹים �שֶׁ

מַַע ְ יךְ וְְנִִ�שְׁ ִ בָָה מַַמְְ�שִׁ ֵ וּבְְּתוֹֹךְ הַַ�תֵּ

ֶה – �כֶּ ַ ם הַַ�מַּ ֶ רָָחַַשׁׁ הַַ�גֶּ�שֶׁ

יוֹֹרֶֶה לְְלֹאֹ הֶֶרֶֶף.

ב.

נּּוּּ. ַ �תַּ ְ רְְחָָבִִים הִִ�שְׁ ֶ הַַ�מֶּ

רְְטֶֶטֶֶת אָָסוֹֹן, טוֹֹפּּוֹֹגְְרַַפְְיָהָ מְְ�שֻֻׂ

לָשָׁׁ בּּוֹֹ. ְ זּּוֹֹעֵֵק אֶֶת מִִי �שְׁ ֶ וַַאי �שֶׁ �תְְּ

ָה, בּּוּּצִִית. אֲֲדָָמָָה רַַ�כָּ

צֶֶת חֲֲרָָדָָה לִִפְְ�גֹּשֹׁׁ עֶֶצֶֶם מְְבַַצְְ�בֶֶּ

רֹ גּּוּמָָּה אֶֶחְְ�פֹּ ֶ �שֶׁ �כְְּ

יִִת. לִִיסוֹֹדוֹֹת הַַ�בַַּ

ג. 

הַַחַַיּוֹֹּת קְְרֵֵבוֹֹת אֵֵלַיַ,

פָָה ָ ֵה אֲֲנַחְְַנוּּ. חַַסְְרֵֵי �שָׁ עֵֵדֶֶר מֻֻ�כֵּ

תִִיקָָה הָָאַַחַַת – ְ ��שְּׁ אִִים אֶֶת הַַ נוֹֹ�שְְׂ

שׁׁוּטּ מוּבֶֶּנֶתֶ. ָ נוֹֹצֶֶרֶֶת סוֹֹד אוֹֹ �פָּ

נָוּּ  �לָּ ֶ עִִיּוֹֹּת �שֶׁ יְְַלָהָ הַַ�גְְּ �לַּ �בַַּ

עַַת. טֶֶרֶֶם עֵֵץ הַַ�דַַּ קוּםּ �בְְּ חוֹֹזְְרוֹֹת לַ�יְְּ

ד.

ה –  מָָמָָה רְְטֻֻ�בָָּ ְ �שְׁ

הּּ מֶֶלַחַ אֲֲנִִי זוֹֹרֵֵעַַ �בָָּ

הּּ עֲֲנָנִִָים, ל �בָָּ וּמְְּגַ�דֵֵּ

י ַרְְ�תִִּ הִִ�כַּ ֶ מוּיּוֹֹת �שֶׁ הֶֶם �דְְּ צַַר �בָָּ

וְְנִִמְְחוּּ.

ה. 

ָתוֹֹת קְְ�שָׁ ר �בִִּ אֱֱלֹהִִֹים מְְדַַ�בֵֵּ

מִִ�לִִּים.   אַַךְ לֹאֹ �בְְּ

שׁׁ לְְהַַכְְאִִיב, ֵ חוֹֹ�שֵׁ

יר, לְְהַַזְְ�כִִּ

לְְהָָעִִיר וּּלְְעוֹֹרֵֵר

פֶֶֹק, ה מִִן הַַ�דֹּ ֵ אֵֵינוֹֹ מַַרְְ�פֵּ ֶ אֶֶת �שֶׁ

מַַחֲֲנַקַ צַַ�וָָּארִִי. אוֹֹחֵֵז �בְְּ

עוֹֹד לְְגִִימָָה אַַחַַת, וּּלְְוַַאי

ַח. �כַּ ְ שאֶֶ�שְׁ
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אפילוג

ת. ֶ נֹחַַֹ הוֹֹלֵךְֵ וּּלְְפָָנָיָו קֶֶ�שֶׁ

וּוּּןּ הֶֶהָָפוּךְּ, וְְכַַעֲֲבוֹֹר רֶֶגַעַ – הוּאּ פּּוֹֹנֶהֶ לַ�כִִּ

בֶֶת. ירָָה נִִ�צֶֶּ ת אַַ�דִִּ ֶ שׁׁוּבּ קֶֶ�שֶׁ

ֶה נָתִִָיב חָָדָָשׁׁ,  נוֹֹאָָשׁׁ, מְְנַ�סֶּ

שׁׁ מוּּלוֹֹ ָ עַַם מִִתְְעוֹֹרֶֶרֶֶת מַַ�מָּ ַ כָָל �פַּ אַַךְ �בְְּ

זְְוַַעַַת סִִיּוּּטָָּיו.

עָָרְְפּּוֹֹ, טִִפְְטוּףּ קַַל נוֹֹגֵעֵַַ �בְְּ

ר, תְְנוּחַַּת עֻֻ�בָָּ ב �בִִּ ֵ ��שֵּׁ הוּאּ מִִתְְיַַ

ָיו, רְְ�כָּ רֹאֹשׁׁוֹֹ אֶֶל �בִִּ

נָעָ לְְפָָנִִים וּּלְְאָָחוֹֹר

וּבּוֹֹכֶֶה.
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על גיוס השירה | עורכי שורות

לחיצוני,  פנימי  שבין  התפר  קו  על  קבע  באורח  ניצבת  השירה  אומנות,  כל  כמו 

דמיון למציאות, אישי לקולקטיבי. היא כלי שדרכו אנחנו מפענחים ומסבירים את 

עצמנו כלפי העולם ולהפך, מפענחים ומעבדים את העולם כלפי עצמנו. עמדה זו 

של השירה מעמידה בפני כל אדם כותב שאלה, מודעת או לא מודעת: האם מטרת 

השירה היא לשמש לי כלי למפגש ביני ובין העולם או שמא השירה היא תכלית לשם 

עצמה ואני מעמיד את עצמי לשירותה?

ביאליק, למשל, בשירו "לא זכיתי באור מן ההפקר", שאותו כולנו למדנו בתיכון, 

הציג בבירור את העמדה השנייה: הנפש ככלי בידי השירה. שהרי הוא מתאר דובר 

המוכן לסבול פציעה נפשית של ממש לשם כתיבת השיר.

שיר  שכן  שמשתמע,  כפי  בינארית  בהכרח  לא  כאן  המוצגת  לשאלה  התשובה 

יכול לשרת מספר מטרות. אולם היא בהחלט משפיעה על אופי השיר הנכתב, מכיוןן 

מורכב  שיר  כל  ומשמעות.  צלילים  מילים,  בין  ברירה  של  אומנות  היא  שכתיבה 

שישתמשו  מלכים  לשני  אפשר  אי  עולם,  של  וריבונו  קטנות,  בחירות  מאין־ספור 

בכתר אחד. בסופו של דבר, תמיד נמצא את עצמנו בנקודות שבהן ניאלץ להכריע 

בין האחד לשני (ממש כמו בין שתי מטרות במלחמה). כאשר לא מציבים את השיר 

כמטרה העליונה של הכתיבה, אלא את עיבוד המציאות, אין ספק שהדבר יבוא לידי 

ביטוי בתוצאה הסופית.

עם היוודע גודל הזוועות של אותה שבת איומה, גויסה גם השירה. לא על ידי 

המדינה, אלא על ידי כותביה וכותבותיה. נזקקנו לה כדי לנסות להסביר לעצמנו 

את הבלתי ניתן להסבר. השתמשנו בה כדי לעבד את מה שהעיניים ראו והאוזניים 

שמעו. השירה התייצבה בלב חפץ, זרקה הצידה בן־רגע כל אידיאל פואטי ונעמדה 

זקופה לשירות נפשם של כותביה.

טוב עשו כותבי וכותבות השירה שהשתמשו בה כך באותם רגעי תהום חשוכים. 

זהו אחד התפקידים החשובים של השירה, ועל כל מי שהצליח להשתמש בה ומצא 

בכתיבה מעט מזור או נחמה, לראות זאת כפריווילגיה גדולה.

עתה, בחלוף זמן־מה, נראה שלאט־לאט כל אחד ואחת מאיתנו, בקצב הנכון 

ולה, מתחילים לשחרר את השירה מחובתה. היא עשתה את תפקידה בחירום  לו 

בהצלחה ואנחנו מצליחים לחזור לראות בה תכלית לשם עצמה. בגיליון זה ניסינו 



16 | שׁורּוֹת

לאסוף שירים מסוג זה. שירים שהעיבוד האישי וההווה המורכב נוכחים בהם, אך 

לא הובילו לוויתור על המחשבה הפואטית. חלק מהשירים בגיליון עוסקים באופן 

ישיר באסון השבעה באוקטובר ובמלחמה, וחלק מהשירים לא. בבחירה זו אנחנו 

מבקשים לחקות את החיים בחודשים האחרונים. שילוב של עצב ופחד לצד רגעים 

חיים  המחקה  שירה  בורחנות.  של  משתנים  במינונים  ונחת,  שמחה  של  קטנים 

ומוסיפה על גביהם רבדים חדשים.
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* | צוריאל אסף

לֶהֶָָבוֹֹת צִִפּּוֹֹרִִים עוֹֹלוֹֹת �כְְּ

נֵיֵ הָָאָָרֶֶץ, ְ חוּמּוֹֹת מֵֵעַַל �פְּ

דֹ נָוּּ לִִנְְ�דֹּ �לָּ ֶ וּּלְְאָָן נֶאֱֱֶלָץָ הַַ�לֵּבֵ �שֶׁ

שׁׁ מִִחְְיָהָ. דֵֵי לְְבַַ�קֵֵּ �כְְּ

בָָר, �כְְּ ֶ ��שֶּׁ יר לְְתַַפְְקִִידוֹֹ מִִ ִ ��שִּׁ שׁׁוּבּ חוֹֹזֵֵר הַַ

בוּּלֵנֵוּּ, לְְהָָגֵןֵ עַַל �גְְּ

בּּוֹֹ  ֶ פּּוֹֹרִִי �שֶׁ וַַאֲֲנַחְְַנוּּ חוֹֹזְְרִִים לָרֶֶָחֶֶם הַַ�צִִּ

קֵֵטִִים. ְ עַַפְְנוּּ עֲֲטוּפִִּים מַַיִִם �שְׁ

יּוֹֹּת וּפְְּרָָחִִים ִ דוֹֹת חִִפּּוּּ�שִׁ ָ אַַט נִִמְְלָאִִָים הַַ��שָּׂ

מִִימוּתֵֵּנוּּ אֲֲחוּזֵֵּי קִִינָהָ עַַל �תְְּ

מִִיד הָָעֶֶפְְרוֹֹנִִי, ָ וְְשׁׁוּבּ הָָעֶֶפְְרוֹֹנִִי, �תָּ

לֶהֶָָבוֹֹת ה עֶֶפְְרוֹֹנִִים עוֹֹלִִים �כְְּ ָ ַ�מָּ �כַּ

דֶֶה הָָרֵֵיק ָ חוּמּוֹֹת מִִן הַַ��שָּׂ

בוּּלֵנֵוּּ, ן אֶֶת �גְְּ ֵ חָָזַַר לְְסַַ�מֵּ ֶ יר �שֶׁ ִ ��שִּׁ אֶֶל הַַ

שׁׁ לִִמְְצוֹֹא מִִחְְיָתָוֹֹ, בַַ�קֵֵּ ְ בֵ הַַ�מְּ ל הַַ�לֵּ ֶ ים �שֶׁ ִ �שִׁ לַ�נְְּדוּדִִּים הַַ�קָָּ

נוּּ ֵ בֶֶטֶֶן אִִ�מֵּ הָָיִִינוּּ �בְְּ ֶ לְְיָמִִָים �שֶׁ

מַַקּּוֹֹר אֶֶל מַַקּּוֹֹר.
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עליי הנופלים | שחף ארז

ל עֵֵץ רִִמּּוֹֹן  ֶ אֲֲפֵֵלָהָ. וְְעָָלָיָו הַַנּּוֹֹפְְלִִים �שֶׁ

א. ֶ �שֶׁ ַר הַַ�דֶֶּ אִִים אֶֶת �כַּ מְְמַַ�לְְּ

רִִי, ְ ל הַַ�פְּ ֶ גַרְְַעִִינָיָו �שֶׁ ים �כְְּ קְְטַַ�נִִּים וְְרַַ�בִִּ

דִִידוּתּ  אֵֵין־אוֹֹר. �בְְּ ים �בָָּ הֵֵם מְְחַַ�כִִּ

הוֹֹם וְְלָכֵֵָן –  קוּפָָּה, הִִדְְהוּדּ �תְְּ ְ �שְׁ

זְְרִִיחָָה. וְְעֵֵת אָָסִִיף 

רוּּ קְְטוּּעֵֵי עָָלִִים  ְ �זְּ ַ ם וְְיִִתְְ�פַּ שׁׁ וִִיפוֹֹרֵֵר �בָָּ חֹםֹ צָָהֳֳרַַיִִם יְְיַ�בֵֵּ ֶ אוֹֹ �שֶׁ

קְְטָָה �גַּםַ הָָרוּחַַּ ָ מֶֶרְְחֲֲבֵֵי אֶֶרֶֶץ. �שָׁ �בְְּ

פְְקִִיד אַַחֵֵר (וְְאֵֵין ַ וְְאֵֵין �תַּ

אוֹֹסִִיף עוֹֹד לְְמַַהֵֵר) זוּּלַתַ אִִיסּּוּףּ עָָלִִים 

ם כוּבִִּים עַַל צִִ�דָָּ ְ �שְׁ

ל עֵֵץ רִִמּּוֹֹן ֶ לְְצַַד אַַדְְמוּמִִּיּוּּתּ מַַחֲֲוִִוירָָה �שֶׁ

לוֹֹם  ָ לֶֶתֶ �שָׁ �נִִּים מְְיַַ�לֶּ ַ ם, לַהֲֲַקַַת �תַּ ָ מִִיד �שָׁ ָ ם, �תָּ ָ וְְ�שָׁ

בָָה רוּחַַּ  ָ לוֹֹם. וְְ�שָׁ ָ �שָׁ

ָזֹאֹת  �וָָּונָהָ �כָּ ַ צְְמַַרְְמוֹֹרוֹֹת (אֵֵין לִִי �כַּ

י ִ רֶֶת יוֹֹם). וְְכָָל גּּוּפִִּי וְְכָָל נַפְְַ�שִׁ ֶ אַַךְ שׁׁוּבּ צַַ�מֶּ

עַַל אִִסּּוּףּ 

עָָלַיַ הַַנּּוֹֹפְְלִִים.

לוֹֹם." ָ י. עָָלַיַ הָָ�שָׁ ִ כָָל נַפְְַ�שִׁ כָָל גוּפִִּי וּ�בְְּ לוֹֹם �בְְּ ָ "אֲֲנִִי רוֹֹצֶֶה �שָׁ

(אני עליו השלום, יהודה עמיחי

מתוך: "פתוח, סגור, פתוח", הוצאת שוקן)
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סְְכֹרֹ אֶֶת מַַעְְיַןַ הָָרוּחַַּ.

נוּּ קוֹֹלָןָ מֵֵעֳֳפָָאִִים צִִפּּוֹֹרִִים יִִ�תְְּ

צוֹֹת הָָעֲֲנָפִִָים ףֹ מִִ�קְְּ וְְקַַיִִץ אַַחֲֲרוֹֹן יִִ�טֹּ

ה הָָאַַהֲֲבָָה בְְמַַעֲֲ�שֵֵׂ צֵֵל, �כִִּ צֵֵל יִִ�גַּעַ �בְְּ

יִִם ַ נֵיֵ הַַ�מַּ ְ חְְלֹףֹ עַַל �פְּ ַ רוּחַַּ �תַּ

תְְאוֹֹם ִ גּּוּּ �פִּ אִִים יִִ�שְְׂ ָ �שָׁ הַַ�דְְּ

אַַלְְפֵֵי עֵֵינַיִִַם. קְְחוּּ לְְאַַט �כְְּ ָ נִִים יִִ�פָּ וְְנִִ�צָָּ

רָָחִִים. ְ רֶֶךְ עֵֵינֵיֵ הַַ�פְּ ט �דֶֶּ ט. הַַ�בֵֵּ הַַ�בֵֵּ

מוּתְְּךָָ לִִרְְגָעִִָים. עֲֲלֶהֶ �דְְּ ַ יִִם �תַּ ַ מִִתּּוֹֹךְ הַַ�מַּ

ה. ָ יָָד חַַ�מָּ עָָלֶהֶ עַַל עָָלֶהֶ יָנָוּחַַּ �כְְּ

הַַיּוֹֹּם יִִפְְנֶהֶ.

ם. ֶ �גֶּ�שֶׁ ַ קֵֵטִִים �כַּ ְ ן, �שְׁ ַ נִִי�שַׁ
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לִִי לָךְָ אוֹֹ  �יָּךְָ  ַ אֵֵינוֹֹ �שַׁ ינֵיֵנוּּ,  �בֵֵּ הֶֶחָָלָלָ  ֶה.  הַַ�זֶּ ר  �שָָׂ הַַ�בָָּ

רֵֵינוּּ. אָָנוּּ עוֹֹמְְדִִים מֵֵעֲֲבָָרָָיו �שָָׂ ר מִִ�בְְּ �שָָׂ וּבְְּכָָל זֹאֹת �בָָּ

מוֹֹתֵֵינוּּ ְ �שְׁ כוּךְ�  �בְְּ בִִים  ְ יוֹֹ�שְׁ רֹכֶֶֹת,  ָ �פָּ י  מְְצַַ�דֵֵּ �כִִּ

עֵֵינַיִִַךְ יךְ  ִ �פִּ קָָפִִים  ְ נִִ�שְׁ אִִישׁׁוֹֹנַיַ  �בְְּ וִִדּּוּיּ.  בְְתַַא  �כִִּ

ימוֹֹתֵֵינוּּ. ִ נְְ�שִׁ סְְבָָכַַת  נַיִִַךְ,  ָ �פָּ ל  ֶ �שֶׁ ל  הַַ�צֵֵּ בְְנִִית  ַ �תַּ

רָָה. ָ ַ�פָּ �כַּ עָָלָיָו  אֵֵין  ֶ �שֶׁ בָָר  �דָָּ לָךְ�  אוֹֹמֵֵר  אֲֲנִִי 

חַַֹ. לִִפְְ�תֹּ וּמְְּמָָאֲֲנִִים  הַַחוֹֹצֵֵץ  עַַל  ים  ִ י�שִׁ מַַ�קִִּ אָָנוּ� 

הָָאוֹֹר.  בְְלוֹֹיֵיֵ  �בִִּ ךְ�  ֶ הַַחֹ�שֶׁ חוֹֹלֵףֵ  לְְהֶֶרֶֶף 

לאימי
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קינת חוה | תמר ענבר־שחם

יָָדַַי הֻֻפְְקַַד �בְְּ ֶ רִִי רַַחְְמִִי �שֶׁ ְ אֵֵדַַע – �פְּ

מַַיִִם ָ הֻֻפְְקַַר לְְרַַחֲֲמֵֵי �שָׁ

דוֹֹת הַַ�נָּהָָָר גּּוֹֹרָָלוֹֹת נִִכְְרְְתוּּ וְְעַַל �גְְּ

ן  אֶֶכְְרַַע, אֲֲקוֹֹנֵןֵ עַַל הַַ�קֵֵּ

יּוֹֹּת  חְְ�תִִּ ַ אוֹֹל �תַּ ְ נְְהִִי אֶֶל �שְׁ אֶֶקְְרַַע �בִִּ

ם פֵֵךְ עַַל הַַ�דָָּ ָ ��שָּׁ  חִִ�נָּתִִָי �תִִּ �תְְּ

ם ֶ לֶֶתֶ לַ�גֶּ�שֶׁ ָל חַַי אָָנֹכִִֹי מְְפַַ�לֶּ אֵֵם �כָּ

יבִִי אֵֵלַיַ עוֹֹלָלַָיַ  ִ ��שִּׁ רוּחַַּ  – הַַ
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מלחמה | נטלי ציטיאט

צְְרִִיכָָה לֶאֱֱֶסֹףֹ חִִיּוּּכִִּים

מֵֵאֵֵם אַַחֶֶרֶֶת

צִִים. ָ ילָדִִָים מְְאֻֻ�מָּ ק אוֹֹתָָם לְְחֵֵיקִִי �כִִּ לְְחַַ�בֵֵּ

לְְהַַ�גִִּיד לָהֶֶָם – 

כֶֶָם, �לָּ ֶ א �שֶׁ ָ �גַּםַ אֲֲנִִי אִִ�מָּ

ית, הָָאֲֲמִִ�תִִּ

י. אֲֲרוּּ אִִ�תִִּ ָ ��שָּׁ הִִ
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תיקון עולם | רוני לקר

קֶֶֹר כָָל �בֹּ �בְְּ

נִִי  בּּוֹֹנֶהֶ מוּּלִִי �בְְּ

יּוֹֹּת.  ל קֻֻ�בִִּ ֶ ל �שֶׁ מִִגְְ�דָָּ

ל,  גְְ�דָָּ ִ רֵֵק הַַ�מִּ ָ תְְ�פָּ ִ �מִּ ֶ �שֶׁ �כְְּ

אוֹֹסֵֵף אֵֵלָיָו חֲֲלָקִִָים

יב מֵֵחָָדָָשׁׁ. וּמַַּרְְ�כִִּ

נָיָו קָָדִִימָָה. ָ �פָּ

הוּאּ לֹאֹ אוֹֹמֵֵר נוֹֹאָָשׁׁ.

מֵֵקִִים 

וּמְְּקַַ�יֵּםֵ.

מִִי הָָיָהָ מַַאֲֲמִִין? 

לוֹֹן  – ָ �סָּ אֶֶצְְלִִי �בַַּ

קּּוּןּ עוֹֹלָםָ. �תִִּ
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פַַחַַד, �נֵּיֵ צַַעֲֲקָָתְְךָָ נוֹֹקְְשׁׁוֹֹת �בְְּ ִ �שִׁ

יהֶֶן. ֵ רְְ�שֵׁ ָ וְְקֹרֹ מַַכְְאִִיב חוֹֹדֵֵר לְְ�שָׁ

 , ָ הֶֶם נִִבְְלַעְְַ�תָּ אִִישׁׁ לֹאֹ יָבִִָין קְְרָָבוֹֹת �בָָּ

ן. ֵ ��שֵּׁ עָָתַַת הַַ אִִישׁׁ לֹאֹ יָבִִָין אֶֶת �בְְּ

ר חַַ�יֶֶּיךָָ, בְְ�שַַׂ מַַן קָָהוּּ �בִִּ ְ �נֵּיֵ הַַ�זְּ ִ �שִׁ

נוּמָָּה. עוֹֹר �תְְּ הַַחֶֶזְְיוֹֹנוֹֹת נוֹֹגְְסִִים �בְְּ

, ָ ֵיצַַד אָָז נֶעֱֱֶקַַרְְ�תָּ אִִישׁׁ לֹאֹ יָבִִָין �כֵּ

לְְחָָמָָה. ִ �מִּ ֵיצַַד נִִפְְעַַר הַַחֹרֹ �בַַּ �כֵּ

רֶֶךְ, יכוּּ אֶֶת הַַ�דֶֶּ ִ מַַן הִִמְְ�שִׁ ְ �נֵּיֵ הַַ�זְּ ִ �שִׁ

אֲֲהוּבִִּים,  ה, �בַַּ ָ ��שָּׁ אִִ ָ �בָָּ רְְסַַמְְ�תָּ �כִִּ

פִִיךָָ,       אִִים �בְְּ ָ תִִים עוֹֹד נִִ��שָּׂ ֵ וְְהַַ�מֵּ

הֵֵם לֹאֹ נוֹֹתְְנִִים מָָנוֹֹחַַ לַ�נִִּיבִִים.   

לזכר נ' שנהלם בקרב

בעתת השן | נירית צור מגיד
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שׁׁ  הִִיא צְְרִִיכָָה לְְהִִתְְלַ�בֵֵּ ֶ ָ �שֶׁ הָּּ. אָָמַַרְְ�תָּ �לָּ ֶ 'ינְְס הָָרִִאשׁׁוֹֹן �שֶׁ י אֶֶת הַַ�גִִּ ה קְְנִִיתֶֶם לְְבִִ�תִִּ ָ מִִירַַנְְדָָה וְְאַַ�תָּ

ךְ  ָ ל־אָָבִִיב. אַַחַַר־�כָּ ֵ מְְדִִינַתַ �תֵּ לּּוֹֹ �בִִּ ֶ גְְרִִיר �שֶׁ ַ ��שַּׁ אֲֲנִִי הוּאּ הַַ ֶ ל פְְרַַנְְק סִִינָטְְָרָָה, וְְ�שֶׁ ֶ ת �שֶׁ מוֹֹ הַַ�בַַּ �כְְּ

י אוֹֹתָָם  פַַכְְ�תִִּ ָ וְְ�שָׁ יַַלְְדוּתִִּי,  נְְהַַר  הָָיָהָ  ֶ �שֶׁ קֶֶל  מֵֵהַַחִִ�דֶֶּ מַַיִִם  יסִִים  �כִִּ �בַַּ אתִִי  הֶֶחְְ�בֵֵּ ֶ �שֶׁ ָ אוֹֹתִִי  כְְנַעְְַ�תָּ ִ �שִׁ

ל אוּםּ כּּוּּלְְת'וּםּ. ֶ יר �שֶׁ ִ ��שִּׁ וִִים מִִ ָ יט עָָלָיָו �תָּ ִ ר יִִהְְיֶהֶ לְְהָָ�שִׁ ָ אֶֶפְְ�שָׁ ֶ דֵֵי �שֶׁ ה לַ�יַּרְְַקוֹֹן, �כְְּ ָ לִִי בּּוּּ�שָׁ �בְְּ

בִִיל  ְ �שְׁ רְְסָָה �בִִּ ַ לִִיתָָ �פַּ ָ תִִיבָָה �תָּ עַַל מְְכוֹֹנַתַ הַַ�כְְּ ֵ �מֵּ ֶ ָ �שֶׁ רְְ�תָּ ַ י רָָצִִיתָָ לִִקְְנוֹֹת לִִי סוּסּ. סִִ�פַּ דְְַ�תִִּ לְְיוֹֹם הֻֻ�לַּ

הָָרוֹֹת.  �לְְּךָָ נִִמְְאַַס מִִ�דְְּ ֶ �לְְּסוּסֵֵּי הָָעֵֵץ �שֶׁ ֶ מֹעַַֹ צְְלִִיפוֹֹת שׁׁוֹֹט. אֲֲבָָל מָָה לַעֲֲַשׂוֹֹׂת �שֶׁ ְ לֹאֹ לְְהַַפְְסִִיק לִִ�שְׁ

וּׁ�שּּׁעֲֲלֵיֵ קְְרָָבוֹֹת.  חוֹֹת מִִ ָ הֶֶם הֲֲיִִיתֶֶם לֹאֹ �פָּ צַַ�לְְּקוֹֹת הַַ�יָּמִִָים, �בָָּ ר �בְְּ הֵֵם רוֹֹצִִים לְְהִִתְְ�גַּנְְַ�דֵֵּ

ב  רוּּעַַ מְְעֻֻרְְ�בָָּ ָ עֲֲרָָב הַַ�פָּ ַ ָל הַַ�מַּ יל. �כָּ אפֵֵלוֹֹ �בִִּ ל �בָָּ ֶ ָף עַַל סוּסּוֹֹ �שֶׁ אֻֻ�כָּ זִִכְְרוֹֹנִִי �כְְּ מוּטּ �בְְּ ָ ה �שָׁ ָ ה? אַַ�תָּ ָ וְְאַַ�תָּ

יוֹֹ בּּוֹֹ אֲֲנִִי כּּוֹֹתֵֵב עַַל נְְיַרַ זְְכוּכִִּית אֶֶת קוֹֹרוֹֹת נִִפְְנוּףּ זְְנָבָוֹֹת הַַסּּוּסִִּים. �דְְּ �בַַּ

מכתב ליורם קניוק | רוני סומק

יורם קניוק. ציור זה של רוני סומק 
היה תלוי בחדר העבודה של קניוק 

עד לכתו בשנת 2013.
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פנים רכים של אישה הנדמית למלאך מוארים באור הבוקר. שמונה גברים, אולי 

יותר, מכתרים אותה. הם מכים אותה. אונסים אותה. צוחקים בקול. האחרון יורה 

בראש שלה. היא נופלת. על הקרקע, לצידה, שוכב אדם נוסף, מתגונן. הוא מושך 

את גופה המת מעל גופו החי. מורח את הדם שלה על עורו כדי להידמות למת. 

יוני סעדון, שניצל מהטבח בפסטיבל הנובה בשבעה באוקטובר  האדם הזה הוא 

והעיד על האונס המחריד שראה מול עיניו באותו בוקר שחור. מאז הוא מתעורר 

שוב ושוב לתוך סיוט הרגע הזה ואומר לאותה אישה מתה, "אני מצטער".

זו זוועה שקרתה באמת. אימת־מציאות שאדם אחד בעולם יסחוב איתו לכל 

ותיארו  נוספות התפרסמו  עדויות  בזיכרון.  לעגן  עדות שאפשר  זו  חייו.  שארית 

מעשי אונס מחרידים שביצעו מחבלי חמאס בנשים ישראליות במהלך המתקפה 

הרצחנית, אבל אנחנו צריכות לזכור: רוב העדויות לא יתפרסמו לעולם. אנחנו 

צריכות לזכור גם את רגעי האימה שנקברו לנצח, יחד עם גוף הקורבנות. אימה 

שאין מי שתעיד עליה. אימה שנוכל רק לדמיין, בממדים שלעולם לא נוכל לאמוד. 

את הסדק הזה, שנפער בין מציאות שבירה המעוגנת בעדוּתּ לבין דמיון שאין 

אלא  מוחלטת,  כאמת  לא  מהימנה,  כעדוּתּ  לא  הספרות.  למלא  יכולה  גבול,  לו 

כאפשרות לעיבוד מציאות חלקי, להתמודדות אחרת עם מה שנדמה שאין דרך 

איתו. להתמודד 

קריאה בפואמה "עד הבוקר" מאת הילה להב היא קריאה מצמררת גם בימים 

של שקט יחסי, עוד לפני השבת השחורה. אבל ההקשר האקטואלי זועק. כל מילה 

בוערת באופן אחר בקריאה עכשווית. "עד הבוקר" היא עדות מסוג אחר, עדות 

על מקרה שאולי כלל לא קרה. זו פואמה שמתכתבת עם פרשת פילגש בגבעה כפי 

שזו מופיעה בספר שופטים. בשירים קצרים הילה להב משתהה ברגעי ההתעללות 

וחלקן  ובנפש בזמן אונס. היצירות, שכתובות חלקן בזמן עבר  בגוף  המתמשכת 

בזמן הווה, מבהירות שהזוועות שהתרחשו לא הגיעו לסוף כלשהו, אלא ממשיכות 

הארץ גדולה אבל הם רוצים בתוך הגוף
קשת סגל על העדוּתּ והאימה ב"עד הבוקר", הילה להב, הקיבוץ 

המאוחד, 2014

אזהרת טריגר: אלימות מינית, אונס, מלחמה
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להתרחש גם עכשיו. 

באחד מהשירים הראשונים של הספר, הדמות מעידה על עצמה שהיא "הַַגּּוּףּ 

כולה, הדמות מתארת את  11). כך לאורך הפואמה  (הבטן, עמ'  מֵֵהַַגּּוּףּ"  �נִִּקְְרַַע  ֶ �שֶׁ

הקריעה הגדולה שנכפית עליה: היא עצמה כבר לא היא, והיא בכל זאת היחידה 

שנמצאת שם, נוכחת־נפקדת בגופה הנחבל. הגבולות ניצתים ומתכלים עד שכל 

לִִיל",  ָ �כָּ רֶֶפֶֶת  נִִ�שְְׂ  / טֶֶן  �בֶֶּ �בַַּ זוֹֹרַַחַַת  מֶֶשׁׁ  ֶ ��שֶּׁ ("הַַ לחלוטין  נעדר  קיים  שהיה  פרטי  מרחב 

הארץ, עמ' 41). הדמות עצמה הופכת למרחב. בפריצת הגבולות טמון גם ההקשר 

(הארץ,  י"  �לִִּ ֶ �שֶׁ הַַגּּוּףּ   / תוֹֹךְ  �בְְּ רוֹֹצִִים  הֵֵם  אֲֲבָָל  מְְאֹדֹ  דוֹֹלָהָ  �גְְּ "הָָאָָרֶֶץ  האקטואלי מדי: 

עמ' 41). גבולות הארץ, כמו גבולות הגוף, נפרצים באלימות שלא משאירה מקום 

לברוח אליו.

הארץ גדולה והם בכל זאת רצו את הגוף. הארץ גדולה והם בכל זאת פלשו אל 

הגוף. מבעד לאימת האונס צפה שכבה נוספת, עדינה ורכה יותר, שמתגלה דווקא 

בזכות עוצמת הכאב: העדוּתּ עצמה. הילה להב מאפשרת לקוראת לחמול על הגוף 

לקרות.  וממשיך  שקרה  במה  הקרובה  ההתבוננות  בזכות  המבט,  האטת  בזכות 

להאיץ,  מבקשים  האנסים  האונס:  למעשה  התנגדות  היא  הווה  בזמן  העדות 

מבקשים לסיים ("מַַהֵֵר / יוֹֹתֵֵר חָָזָָק", שמש, עמ' 78), אבל הדמות מבקשת לתאר. 

הדמות מבקשת להעיד. עדוּתּ היא נסיון לאסוף מחדש את הגבולות שנפרצו. מול 

אכזרים  אנסים  מול  אונים  חסרת  נותרה  אחת  כשאישה  הכול,  שכילתה  הבערה 

רבים, העדות היא השליטה היחידה שנותרה לה.

בזוועות  לעור,  בו: באימה שמתחת  לגעת  נוגעת במה שאי אפשר  להב  הילה 

פעימה,  אחרי  פעימה  להרגיש.  רק  אלא  לראות,  אפשר  שאי  בבעתה  הבשר, 

במקצב של לב חי, הדמות כותבת את מה שמת וממשיך למות בה. "עד הבוקר" 

המציאות  על  חושך)  (וגם  אחר  אור  לשפוך  יכולה  ספרות  איך  מזכירה  רק  לא 

למעשי  ברוטלי  תוקף  כנותנת  העדות  חשובה  כמה  גם  אלא  כאב,  עד  האמיתית 

האונס וההתעללות המינית, כעוגן כבד להיאחז בו מול מי שמתעקשים לעוות או 

במציאות. שבוצעו  הזוועות  את  להכחיש 
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ארגז הכלים של השירה )שיעור שני(
נֹעֹה שבתאי על תרומתה של השאלה "מי מדבר?" להבנתו של שיר

"מי  בשאלה  השימוש  הוא  שיר  בפענוח  לנו  שעוזרים  הראשוניים  הכלים  אחד 

מדבר?" אומנם זוהי שאלה אינטואיטיבית, שהרי כאשר אנחנו שומעים (וקוראים) 

קול מסוים אנחנו רוצים לדעת מי עומד מאחוריו, אבל כזכור, ברשימה הקודמת 

הצבעתי על אתגרה של השירה, המצוי בעיקר בלשונה, שלא מבקשת בהכרח למסור 

מידע תקשורתי. לפעמים אפילו נדמה כי היא מבקשת להעניק לקוראת אי־מידע או 

אי־תקשורת. כלומר, פערים מכוונים.

– מי  אחת מהאפשרויות היא להפנות את השאלה "מי מדבר?" לטקסט עצמו 

מוסר את הסיטואציה? לעיתים השיר יספק לנו עדויות, ואולי אפילו ינקוב בשמו 

מֵֵחַַ"  �שָָׂ אָָר  ְ נִִ�שְׁ אֲֲבָָל  ָא,/  מְְדֻֻ�כָּ "אַַהֲֲרֹןֹ  שבתאי:  לאהרן  שמח  בשיר  כמו  הדובר,  של 

לחשוב  אפשר  זה  במקרה   .(2019 עובד,  עם  שם",  ועמדתְְ  דלת,  "פתחתי  (מתוך: 

שהשאלה מייתרת את עצמה – הינה, המשורר מכריז על עצמו בקולו. הדובר בשיר 

הוא המשורר. אך בשורה זו קיים גם הסיבוך המאלץ אותנו לשאול את עצמנו, אם 

מדובר במשורר עצמו, מדוע הוא מציג את עצמו בגוף שלישי ולא אומר פשוט "אני 

מדוכא"?

ומה קורה כאשר אין לנו עדות ל"אני" כזה, שמדבר על עצמו בגוף ראשון או 

למעשה  מורכב  הרכבי,  לחדוה  קורה  שזה  נדמה  רק  זה  השיר  בכלל?  או  שלישי 

מצירופים שונים של אותן עשר מילים (זה, לא, קורה, באמת, ממש, יכול, להיות, 

נדמה, כאילו, אומרים) ובאף אחת מהן אין עדוּתּ או רמז למי מדבר.

שׁׁ קוֹֹרֶֶה /  ָ אֶֶּ�בְּמֶֶת מַַ�מָּ אמֶֶת קוֹֹרֶֶה / זה לא  אֶֶמֶֶת קוֹֹרֶֶה / זֶֶה לֹאֹ בּּאֶֶמֶֶת �בְְּ "זֶֶה לֹאֹ �בְְּ

בּּאֶֶמֶֶת קוֹֹרֶֶה" נכתב בבית  ֶה  �זֶּ ֶ �שֶׁ לִִהיוֹֹת  יָכָוֹֹל  לֹאֹ  זֶֶה   / ֶה קוֹֹרֶֶה  �זֶּ ֶ �שֶׁ לִִהיוֹֹת  יָכָוֹֹל  לֹאֹ  זֶֶה 

הראשון. עוד יגיע זמננו לדון במגזין זה על החזרות והאפקט שהן מייצרות בשירה, 

אבל אפשר להסכים שהשיר כולו הוא ניסיון להדוף אירוע שקרה – על אף ואולי 

זֶֶה לֹאֹ קוֹֹרֶֶה". אך מהו אותו אירוע ולמי הוא  "זֶֶה לֹאֹ קוֹֹרֶֶה,  בזכות החזרה בו כי 

קורה?

בלתי  כמעט  באוקטובר,  שבעה  אחרי  חודשים  כמה  אלה,  שורות  כתיבת  בעת 

בלשונה  השירה  הנוכחי.  המצב  עם  כהתמודדות  השיר  את  לקרוא  לא  אפשרי 

של  גלויה  נוכחות  והיעדר  הקשר,  תלוית  שאינה  קריאה  כאן  מאפשרת  הייחודית 
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דוברת  או  דובר  לדמיין  וקוראת  קורא  לכל  הקרקע  את  מספק  בהחלט  הדוברת 

המנסים לעכל את אירועי אותו בוקר שבת והשלכותיהם. אבל דווקא כאן, היכרות 

אשר  זה,  שיר  האירוע.  אותו  על  אור  לשפוך  עשויה  הכותב  האדם  עם  ביוגרפית 

פורסם לראשונה בשנת 2007 בכתב העת "הליקון", נכתב על ידי המשוררת בעקבות 

להיות  עשויה  והבנתו  כואב,  אֵֵבל  כשיר  מתגלה  השיר  כך,  ירי.  בתאונת  בנה  מות 

המשוררת  של  הביוגרפיה  עם  היכרות  חובת  שיש  אומר  הדבר  אין  הקשר.  תלוית 

להבנת השיר, אך היכרות זו בהחלט מספקת לנו זווית נוספת שדרכה ניתן לענות 

מדבר".  "מי  השאלה  על 

התשובות האפשריות לשאלה "מי מדבר?" הן רבות. כאן הוצגו שתיים עיקריות – 

הפניית השאלה לטקסט עצמו ולקול הייחודי הבוקע ממנו, והפניית השאלה לביוגרפיה 

של האדם הכותב. השאלה "מי מדבר" עלולה להציף ולגרור שאלות נוספות. אל לנו, 

חושפת  הזאת  האינטואטיבית  השאלה  שכן  השאלות,  מאותן  להירתע  לקוראות, 

אלא  זו,  את  זו  סותרות  בהכרח  שלא  אפשרויות  השיר,  להבנת  רבות  אפשרויות 

הטקסט. בהבנת  רחבה  תמונה  משלימות 
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קעקוע של משורר
אלפרד כהן על "קעקועים מאוחרים", מאיר ויזלטיר, הקיבוץ 

המאוחד, 2023

בעקבות אירועי השבעה באוקטובר, גל חדש שוטף את אזרחי ישראל. הם מבקשים 

לקעקע יותר ויותר על גופם את התאריך עצמו, סמלי יהדות שונים, כמו מגן־דוד, 

ותמונות של יקיריהם שנפלו בפוגרום הנוראי. אנשים מבקשים לצרוב את האירוע 

הקשה והמזעזע, בנוסף על נפשם, גם על עורם.

שבמהלכו  היהודי,  העם  שחווה  אחר  גדול  באסון  להיזכר  לא  קשה  זה,  בהקשר 

קועקעו מספרים בזרועות של אסירים במחנה הריכוז באושוויץ, קעקועים שהפכו 

שיישאר  זיכרון  של  כסימבוליזציה  קעקועים  השואה.  ניצולי  של  הבולט  לייצוג 

צרוב לעד ולא ייאבד. אבל לא רק קעקועים חורכים ומנציחים הלך־רוח, גם שירה, 

בפרט.  ויזלטיר  והשירה של מאיר 

אותם  ולשלוח  האחרונים  שיריו  את  לקבץ  ויזלטיר  מאיר  הספיק  מותו,  לפני 

לעורך מנחם פרי שיוציא אותם לאור במידה שלא יצליח לשרוד את מחלתו. לקובץ 

זה הוא נתן את השם ״קעקועים מאוחרים״ ובו רצה ויזלטיר, לדעתי, להנציח לא 

רק את יצירתו ואת דמותו כמשורר, שלבטח ישארו איתנו, אלא גם את הצורה שבה 

האם  השאלה,  עולה  מכך  עצמה.  השירה  ועל  החיים  על  העולם,  על  מסתכל  הוא 

אפשר בכלל לקעקע (גם אם באופן מטפורי) משהו אבסטרקטי כל־כך כמו מבט של 

עַַם: עִִם  ַ הִִי אָָמְְרָָה לִִי �פַּ ֶ משורר? ויזלטיר בהחלט מנסה. כך למשל בשיר לחיות: ״מִִי�שֶׁ

תָָה לִִחְְיוֹֹת / וְְאָָכֵֵן, מֵֵתָָה.״ ְ ��שְּׁ הִִתְְקַַ ֶ ה �שֶׁ ָ ��שָּׁ ר לִִחְְיוֹֹת. / וְְהִִיא הָָיְְתָָה אִִ ָ �לְְּךָָ אֶֶפְְ�שָׁ ֶ ירִִים �שֶׁ ִ ��שִּׁ הַַ

ויזלטיר חילק את הקובץ לשבעה שערים. בכל שער הוא מציב אותנו בפני מגוון 

רב של סגנונות, משירה אישית וסנטימנטלית דרך שירה צורנית, סונטות, שירה רזה 

ועד לשירה קלאסית שקולה ומחורזת. למעשה, אם קוראים את הספר מתחילתו 

שירה  סגנון  בכל  ויזלטיר  של  פנומנלית  וירטואוזית  למיומנות  עדים  סופו  ועד 

אפשרי. ובכל שער שכזה ניכר המבט שאותו מבקש ויזלטיר לקעקע. כך למשל בשער 

השני, ויקח מאבני המקום, בשיר על סף: ״הָָאֶֶבֶֶן הַַדּּוֹֹמֶֶמֶֶת וְְהַַגּּוּףּ הַַחַַי / הָָרֹאֹשׁׁ, הַַ�יָָּד, 

פְְרַַד לָעַַָד." ויזלטיר מציב דמות עמומה  אֹ �תֻֻּ �לֹּ ֶ אַַחְְדוּתּ אַַחַַת �שֶׁ יִִהְְיוּּ   / מּּוֹֹרָָד  �בַַּ ֶ הַַחוֹֹל �שֶׁ

שיכולה להיות שאולה לאנושות כולה בשפת סלע פריך, מתחבר לטבע ובכך נקשר 

לאין־סוף.
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אופנים  בשני  זאת  עושה  הוא  במיוחד.  מצטיין  מתבונן  משורר  הוא  ויזלטיר 

בולטים: פנימה והחוצה. את המבט כלפי חוץ הוא מקדיש לאירועי השעה ומביע 

את דעתו עליהם, כמו בשיר שהוא מקדיש לשר לביטחון לאומי. בנוסף הוא מרבה 

להביט פנימה, אל המשורר שהוא, אל האווירה המשוררית שסביבו. הוא כותב גם 

על הצורה שבה הוא חורז מילים, אפשר לראות זאת בשירים חרוזים מיושנים ו־

חרוזים עצבניים. ויזלטיר עשה זאת תמיד, גם בספרים קח (סימן קריאה, 1973), 

דבר אופטימי עשיית שירים (סימן קריאה, 1976) ועוד. בספר זה, מכורח נסיבות 

עבודתו  את  לנו  מסכם  מעין  הוא  אליה,  שהתלוו  החיים  סוף  ותחושות  המחלה 

במרוצת השנים. האלמנט ״המבטי״ שלו תמיד מגיע מפוזיציה של כאן ועכשיו אל 

העבר או אל עבר העתיד.

מאין  משוכללת  ברטוריקה  השימוש  הוא  ויזלטיר  בשירת  נוסף  מרכזי  מוטיב 

כמותה שנוצרת בזכות המבטים החדים והכנים שלו על העולם. הוא אף פעם לא 

נדנדה:  בשיר  זה  על  כותב  הוא  המליצי.  אל  מהרטוריקה  הדק  הגבול  את  יחצה 

לִִיצָָה.״ שיר זה מדגים  ְ חֵֵיק הַַ�מְּ ל �בְְּ רְְ�בֵֵּ ַ לְְהִִתְְ�כַּ  / בוּּ  ָ לִִיצָָה / �שָׁ ְ מֵֵהַַ�מְּ �נֶּחֶֶֶלְְצוּּ  ֶ ״הַַמְְשׁׁוֹֹרְְרִִים �שֶׁ

את הביקורת החריפה של ויזלטיר על השירה העכשווית וגם על שירתו שלו (הוא 

דיים). לא שירים מלוטשים  פרי שאלו  בפני מנחם  מתוודה 

כן, זה כמעט בלתי אפשרי לקעקע מבט של משורר כמו שאי אפשר לקעקע קשב 

של מוזיקאי. אני חושב שוויזלטיר מבין זאת בעצמו. בשער האחרון, המוקדש לפסנתר 

וליצירות מוזיקליות, ויזלטיר מבין שעל מנת שהיוצר והיצירה ישארו איתנו, יש לנגן 

מתאר  הוא  דביסי,  שופן,  בשיר  חיו.  הם  שבהם  במקומות  לבקר  ושוב,  שוב  אותם 

ר״,  ֵ סַַנְְ�תֵּ ְ ן עוֹֹד לֹאֹ קָָמָָה מֵֵעִִם הַַ�פְּ ֵ ל שׁׁוֹֹ�פֵּ ֶ ביקור בביתה של ז׳ורז׳ סאנד בפריז, ״�שָָׂם רוּחּוֹֹ �שֶׁ

ֶה  רִִיד רוֹֹמַַנְְטִִי – / עֲֲדַַיִִן מַַ�טֶּ ָמוֹֹהוּּ / אוּלַּיַ �שָָׂ ו אֲֲנִִי טִִפּּוּסּ מְְטֹרָָֹף �כָּ ָ וחותם את השיר: ״עַַכְְ�שָׁ

אֹזֶֹןֶ, מַַאֲֲזִִין." אפשר לזכור ולהיזכר, אבל גם ראוי לקעקע ולצרוב בגופנו את היצירות 

הללו, את הכאב וגם את היופי. תודה ויזלטיר על קעקועים מאוחרים.
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הייתי אז במעבר בין החטיבה לתיכון, נערה פותה ונואשת ונכונה להתאהב. הלכתי 

ישראל,  מלכי  כיכר  אז  שנקראה  רבין,  בכיכר  הספר  שבוע  של  הספרים  לדוכני 

והתביישתי שאיני יודעת בדיוק לאן לגשת בין בליל הקולות וצבעי כריכות הספרים 

עד  המגיעה  מבריקה  בחצאית  נערה  זרה:  הייתי  ואכן,  זרה  הרגשתי  המבהיקות. 

הגוף. ואת  הידיים  את  להניח  איפה  יודע  מי  שבו  בגיל  לרצפה, 

לאחר שאמרתי נואש ופניתי לחזור (בכמה אוטובוסים) הביתה, למושב, לכד את 

מבטי דוכן שבו עמדו ספרי השירה הקטנים והצבעוניים של סדרת זוטא המיתולוגית, 

שעלו חמישה שקלים האחד. נעצרתי. זה נדמה קצת יותר אפשרי. אני לא יודעת מה 

משך אותי דווקא אל לאה גולדברג. אולי שמה המוכר מסיפורי הילדות או הסיגריה 

בוודאות  אפשר  זה  מרגע  אך  החי,  הירוק  צבעה  פשוט  אולי  הכריכה,  את  שעיטרה 

לקבוע כי לאה גולדברג הפכה לאהבה הראשונה שלי, ולסוחפת מכולן. הייתי חומקת 

אליה בכל רגע שבו לא מצאתי פינה עבור עצמי, קוראת שוב ושוב בדפי הספרון הקטן 

ומשננת. בהמשך, ליום הולדת שבע־עשרה, ביקשתי מסבתי את שלושת כרכי שיריה 

והיא שמחה לתת.

אף  מאז.  אותי  ומלווים  אהובים  נשארו  קטן  כיס  קובץ  מאותו  שירים  הרבה 

אהבה ראשונה
משוררים ומשוררות על השיר שגרם להם להתאהב בשירה. והפעם: 

אפרת ביגמן על "על עצמי" מאת לאה גולדברג
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שבינתיים הוצאו יומניה לאור ושיריה הגנוזים, ונברו בארכיונה ודלו משם אוצרות 

פשוט  נשאר   (1981 המאוחד,  (הקיבוץ  הצנוע  זוטא  ספרון  דווקא  וגדולים.  קטנים 

עוד. קיים  שאינו  טלפון  מספר  זכירת  כמו  הביתה,  הדרך  כמו  וחשוף 

על עצמי שהזיתי אין־ספור פעמים תוך כדי  מתוכו אני בוחרת כעת את השיר 

נסיעות, שיעורים באולפנה, סעודות שבת ארוכות וטיולים במטע האבוקדו שמאחורי 

קִִּ�בְּמְְטֵֵי מִִצְְחִִי. / אֵֵין לִִי  נוֹֹת חַַ�יֵּיֵ  ְ �שְׁ עִִּ�בְּגּּוּלָּיָו / �כִִּ נוֹֹת הָָעֵֵץ  ְ �שְׁ ירַַי / �כִִּ ִ �שִׁ הבית: "זְְמַַ�נִִּי חָָרוּטּ �בְְּ

ָר  עֲֲדָָן / אֶֶפְְ�שָׁ כְְנֵסִִֵּ�יָּה, / מִִ�בַַּ חַַּ�כְּלּּוֹֹנוֹֹת �בִִּ מוּנּוֹֹתַַי / שׁׁקוּפּוֹֹת  סְְתּּוֹֹמֵֵי הֲֲזָָיָהָ. / �תְְּ ַ מִִ�לִִּים קָָשׁׁוֹֹת – / �שַׁ

רֳִִים מֵֵתוֹֹת / אַַהֲֲבוֹֹתַַי."   צִִ�פֳּ מָָיִִם / וְְאֵֵיך נוֹֹפְְלוֹֹת / �כְְּ ָ �שָׁ �בַַּ ֶ �נֶּהֶ הָָאוֹֹר �שֶׁ ַ �תַּ ְ לִִרְְאוֹֹת / אֵֵיך מִִ�שְׁ

כיום, כמטפלת, מדריכה ומרצה לביבליותרפיה, אני מאמינה שאומנם צדקה לאה 

גולדברג, ובתוך כל אחד ואחת מאיתנו מסמנים טקסטים ושירים את הטבעות על גזע 

נפשנו, על חיינו. הלוא לכולנו יש שיר שברגע אחד מחזיר אותנו לילדות, או לשברון 

הלב של אהבה ישנה, לציפייה ההיא, לנסיעה הזו וכך הלאה. לפעמים הדרך לחזור 

חזרה דרך השירים האלה היא גם אפשרות לרפא את הגזע מכוויות קור או משריפות 

שקרו. היא גם אפשרות לאתר טקסט מצמיח להמשיך לגדול ממנו.

אך את אפרת של אותו קיץ, את הנערה שהייתי בשיער לא חלק ולא מתולתל, מה 

ששבה בשיר הזה יותר מכל היה המבט המשתומם, תמה אך גם שקט לגמרי, כמדובר 

בתופעת טבע יום־יומית, נוכח מותן של הציפורים בשמיים ושל נפילת האהבה מבעד 

לוויטרז'ים המרהיבים בכנסייה. עד היום האפשרות לקבל כך את החיים ואת המוות 

מבהילה ומושכת אותי כאחד.
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נוהגים לדבר על טכנולוגיה  אומנם הדבר מנוגד לאינטואיציה שלנו, שהרי אנחנו 

בטכנולוגיה  גם  ההיסטוריה,  תנועת  כמו  אבל  והתפתחות,  קִִדמה  של  במושגים 

הכיוון הוא לא תמיד כזה מובן מאליו. מאז הגיליון האחרון קרה משהו לאלגוריתם 

של ChatGPT-3.5 והכלי המוכר, שעומד לכל הפחות בחזית הפופולרית של הבינה 

המלאכותית, החליט שאין יותר מבחינתו זכות קיום לשירה ללא חריזה (אולי קיבל 

התנצל  לחרוז,  והמשיך  התנצל  הוא  ניסינו,  כמה  משנה  לא  מנור).  מדורי  טלפון 

לחרוז. והמשיך 

כלי   ,Bard הרחב,  לקהל  הזמינים  הראשיים  ממתחריו  לאחד  פנינו  לנו,  בצר 

חזרנו  והינה,   ,(Geminiל־ שמו  את  החליף  (שמאז  גוגל  של  המלאכותית  הבינה 

למסלול של קִִדמה והתפתחות. ביקשנו מ־Bard, או בשם העט שלו, ב. ארד, לכתוב 

קבועה.  חריזה  תבנית  ללא  זאת  ולעשות  טראומה  עם  בהתמודדות  העוסק  שיר 

התוצאה שלפניכם מהווה שיפור ניכר מהשיר שכתב לנו ChatGPT בגיליון הקודם, 

לפני חודשים אחדים. אומנם ישנם עוד פגמים, במיוחד ריבוי שמות העצם, החיבור 

שבין התמונות בשיר ונקודות לא מעטות שדורשות עריכה (למי מאיתנו אין?) אבל 

בסך הכול האלגוריתם הצליח לייצר שיר מעניין עם דימויים מורכבים ופואטיים, 

שיכול לעבור כשיר תוצרת יד אדם, ולאחר שיוף ועריכה אגרסיבית (שלא נעשו כאן 

כלל) אף לשרוד סינון בספר כזה או אחר.

המטריקס
מעקב צמוד: האם הבינה המלאכותית כבר כותבת שירה טוב יותר 

מאיתנו?

35 | שׁׁוּרּוֹֹת
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אפֵרֶ לוחֹׁשׁ עַלַ מגַעָּוֹ הָאַָכְַזְרִָי שׁלֶ הכַאְּבֵ,

רֶֶךְ הָאֲָדֲָמָהָ השְַּׁׁבְּרָָּוּה, וטֹיִם חודְְֹרִים דֶֶּּ עֲשֲָׂבִָׂיִם ׁשׁ

ותֹ, לוחֹׁשׁ תקְִּוָָה אֲבֲָלָ הגֶַּשֶּׁםֶ מוצֵֹאֵ צלַָּקָּותֹ יְבְֵׁשׁ

. זְּוּרְָָעִיִם נעִָיִם, חולְֹמְִיִם עַלַ כֶּתֶֶּרֶ אָּוּמרָ־שׁמֶֶׁשׁ

ָּתִיִם נִמְִתְָּחִָּיִם לְעְֵבֵֶרֶ הָאָורֹ, עֲנֲפִָיִם מְעְֻוָֻּ

שְׁׁטְיִחַ־ַקִִיר שׁלֶ קְרָָבותֹ שׁנִֶּלְִּחְֲּוּמ וְְנֻצְֻּּוּח.
ְ השֶַּׁׁמֶֶּׁשׁ מְצְיֶַּרֶֶֶּת חֹסֹןֶ, לוחֶֹשֶׁתֶ בְּרְֹּךֹ

ָּר עַלַ יְדְֵֵי מָהָ שׁנֶַּעֲַּשֲָׂהָׂ". "אַתַָּהָּ לֹאֹ מֻגְֻדְָּ

מאפר לאור | ב. דרא

דבר השופטים: בינוני להחריד, אבל מתחיל לעבור כמשורר אנושי.
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חַַד ַ הַַ�פַּ

לְְסְְלוֹֹת ַ לֹחַַֹ זְְרוֹֹעוֹֹת מִִסְְ�תַּ ְ יוֹֹדֵֵעַַ לִִ�שְׁ

כָָל אֵֵיבָָר ק אוֹֹתִִי חָָזָָק �בְְּ וּּלְְחַַ�בֵֵּ

ךְ זְְקוּקָָּה ָ ָל �כָּ וַַאֲֲנִִי הֲֲרֵֵי �כָּ

לְְחִִבּּוּקּ

נעה וגנר


