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אלוני - מחכים לך... | ציפי אהל

.1

כָָל רֶֶגַעַ מִִיּוֹֹּמִִי, רוֹֹאָָה אוֹֹתְְךָָ �בְְּ

אִִישׁׁוֹֹנֵיֵנוּּ. קְְשׁׁוּרִִּים �בְְּ

נָתִִָי, ְ �שְׁ כָָל רֶֶגַעַ �בִִּ ךָָ �בְְּ יטָָה �בְְּ מַַ�בִִּ

חֲֲזָָקָָה – אַַהֲֲבָָתֵֵנוּּ.

ב ַ עֲֲדַַיִִן לֹאֹ נִִכְְ�תַּ ֶ יר �שֶׁ ִ שׁׁוֹֹמַַעַַת �שִׁ

מִִתְְ�גַּלְְַ�גֵּלֵ אֵֵלֶיֶךָָ –

ה שׁׁוֹֹמֵֵעַַ, מַַאֲֲזִִין לְְמִִלּּוֹֹתָָיו. ָ אוֹֹתוֹֹ אַַ�תָּ

ב ַ עֲֲדַַיִִן לֹאֹ נִִכְְ�תַּ ֶ יר �שֶׁ ִ ��שִּׁ הַַ

אָָזְְנֶיֶךָָ – הוּאּ �בְְּ

לַחַ אוֹֹתוֹֹ אֵֵלַיַ... ְ �שְׁ

רַַכּּוּתּ צְְלִִילָיָו �גַּעְְַגּּוּּעִִים,

א, ה �בָָּ ָ עוֹֹתֶֶיךָָ – אַַ�תָּ טִִפּּוּףּ אֶֶצְְ�בְְּ

אֵֵב �גַּעְְַגּּוּּעֶֶיךָָ – אַַהֲֲבָָה. �כְְּ

יר, ִ ��שִּׁ בּּוֹֹא אֵֵלֵיֵנוּּ עִִם הַַ

ים לְְךָָ. אֲֲנַחְְַנוּּ מְְחַַ�כִִּ

.2

ה חָָזָָק. ָ אַַ�תָּ

ָ לַהֲֲַבִִיאָָן לְְכָָאן. נִִבְְחַַרְְ�תָּ

�לְְּךָָ, ֶ �לִִּים �שֶׁ ִ הֵֵן נֶחְְֶצָָבוֹֹת, הַַ�מִּ

מוֹֹתָָן. אֵֵין �כְְּ

ה חָָזָָק וּמְְּדֻֻ�יָָּק, ָ אַַ�תָּ

לִִיל, �לִִּים וְְהַַ�צְְּ ִ בּּוֹֹחֵֵר אֶֶת הַַ�מִּ

ו ָ נַ�גֵּןֵ אוֹֹתוֹֹ עַַכְְ�שָׁ

שׁׁוּבּ וָָשׁׁוּבּ וְְשׁׁוּבּ.

לנכדי, אלון אהל, החטוף בעזה
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.3

�לִִּים. ִ חַַר אֶֶת הַַ�מִּ �בְְּ

אוֹֹרְְךָָ מֵֵנִִיב אוֹֹתָָן,

�לִִּים הָָאוֹֹהֲֲבוֹֹת שׁׁוּבּ וָָשׁׁוּבּ, ִ �גַּלְְַ�גֵּלֵ אֶֶת הַַ�מִּ

הֵֵן אוֹֹתְְךָָ יָבִִָיאוּּ –

ָאן, עַַד �כָּ

אָָהוּבּ.

–––

�לְְּךָָ, ֶ חִִירָָה �שֶׁ זֶֶה רֶֶגַעַ הַַ�בְְּ

אֲֲנִִי שׁׁוֹֹמַַעַַת,

�לִִּים, ִ נוֹֹת לִִי, הַַ�מִּ הֵֵן מִִתְְנַ�גְְּ

נוּּ ָ ךְְָ אִִ�תָּ �לָּ ֶ הָָאַַהֲֲבָָה �שֶׁ

ָאן. �כָּ

אלון אהל. התמונה באדיבות המשפחה
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זה לא חשוב | אלון ארד

פחות משבוע לפני הירידה של הגיליון לדפוס עוד היה פה טור אחר. טור שעסק 

בחיבה שפיתחתי לאחרונה לכותבים ברשתות החברתיות הבוחרים שלא לנקד את 

הציפיות  סטטוס,  כסמל  הניקוד  בפעולת  שעסק  טור  מפרסמים.  שהם  הטקסטים 

אליי  חזרו  ואז  בהן.  עומדים  כשלא  שנותר  והרושם  הקריאה  בעת  מייצרת  שהיא 

במייל מהמנקדת שיריה של ציפי אהל המופיעים בעמודים הקודמים ונזכרתי – זה 

לא חשוב. הטור שכתבתי לא חשוב.

הוא  חשוב.  מאוד  לא  ציפי,  של  לשיריה  מעבר  הזה,  המגזין  כל  האמת,  למען 

יפיפה, הוא מכיל שירה נהדרת של משוררות ומשוררים יוצאים מגדר הרגיל, שירה 

למה  הוגנת  לא  בהשוואה  אבל  שירים,  של  רבות  מאות  מבין  בפינצטה  שנבחרה 

לא מאוד חשוב. ברגע שמרימים אותן מהדפים, הוא  שקורה מול העיניים 

תחת  חתירה  וגם  מאליה  ברורה  אמירה  גם  מסוימת  במידה  שזו  מבין  אני 

ומשפיעים  חשובים  שאנחנו  התפיסה   – האומנות  בבסיס  העומדת  הרומנטיקה 

והאומנות היא לב ליבה של החברה, היא המצפן והמפה. בסדר, נכון, אבל מצפן 

ומפה ללא אישה ואיש שיחזיקו אותם, שיצעדו ושיובילו לכיוון שעליו הם מורים, 

אולי. סטטוס,  סמלי  מתכשיטים.  יותר  לא  הם 

והצעדה המורכבת מהמונים כמוהם, ההולכים באותו  והאישה האלה,  האיש 

כיוון, הם החשובים כרגע. בעת הזו משנה מה שקורה ברחוב, מה שקורה בכיכרות, 

בתעלות שמתחת לעזה, שם מוחזקים החטופים, וברחובותיה; משנה מה שקורה 

במוצבי צה"ל, בחבלי הארץ הריקים מאדם ובמסדרונות הכנסת.

אל לנו לבלבל כתיבה עם עשייה וגם לא קריאה עם עשייה. זה בלבול מפתה, אין 

ספק, אך אסור לנו ליפול בו. קל להתחבא מאחורי תירוצים של "העלאת מודעוּתּ" 

בעזרת אומנות וכל מיני "ערבי שירה למען..." אבל הכתיבה והקריאה הן רק צידה 

לדרך. שינוי אמיתי מתחולל על ידי עשייה.

והטורים  המופלאים  שהשירים  ליבנו  בכל  מקווים  אנחנו  מגזין,  כמערכת 

המבריקים שתמצאו בדפים אלה יעוררו בכם ובכן רגש או זיק של מחשבה ויספקו 

מעט נחת או חיוך, אבל אנחנו רוצים להזכיר )גם לעצמנו( שהזמן הכי טוב לקריאתם 

הוא בדרככם למקום שבו אתם משפיעים על מציאות חיינו לטובה או בעת מנוחה 
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בצד הדרך בין מעשה אחד למשנהו.

נואש למדי לתפוס את החבל בשני קצותיו; להמשיך  ניסיון  הגיליון הזה הוא 

בחיים בלי לשחרר את העבר, ובתקווה גדולה – להמשיך בחיים באופן שיכפר על 

העבר. אנחנו מקווים שציפי, משפחתה ויתר משפחות החטופים יזכו במהרה לחבק 

את אהוביהן ומתחייבים לעשות כל שביכולתנו כאזרחים למען מטרה זו.
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סיפור בשר ורוח | ריטה קוגן

פְְתוֹֹתֶֶיךָָ – קְְצִִיפַַת לִִימוֹֹן, שִׂ�ִ

ָא קָָרָָמֶֶל, וּּלְְשׁׁוֹֹנְְךָָ – מִִקְְ�פָּ

תֵֵל א �כְְּ ֵ ךָָ מִִתְְנַשֵַּׂ�� ְ וְְאַַ�פְּ

יכוֹֹן. לְְחוֹֹפֵֵי הַַ�יָּםָ הַַ�תִִּ

ר שָׂ�ָ בְְרִִית הַַ�בָָּ אנוּּ �בִִּ �בָָּ ֶ �שֶׁ אַַךְְ �כְְּ

חִִישׁׁ הִִרְְקִִיב מִִסְְתּּוֹֹרִִין הַַגּּוּףּ

צַַל מְְאַַהֵֵב־אַַלּּוּףּ וּמִִּ�בְְּ

ָר. הִִתְְרוֹֹמֵֵם נַרְְַקִִיס מְְיֻֻ�סָּ

ָחוּּשׁׁ, פְְתוֹֹתֶֶיךָָ – לִִימוֹֹן �כָּ שִׂ�ִ

ךְְ, ָ ָר מֻֻ�תָּ וּּלְְשׁׁוֹֹנְְךָָ – גּּוּּשׁׁ סֻֻ�כָּ

ךָָ �גַּבְְַנוּנִִּי וְְלַחַ – ְ וְְאַַ�פְּ

כִִי, סָָפֵֵק עִִטּּוּּשׁׁ. סָָפֵֵק �בֶֶּ
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בשמיים ובארץ | דליה סיני

ָה. �טָּ ִ ב לִִי עַַל קְְצֵֵה הַַ�מִּ ַ אֱֱלֹהֵֵֹינוּּ יָָ�שַׁ

ירָָה ִ רְְנוּּ �שִׁ �בַַּ יְְַלָהָ �דִִּ ָל הַַ�לַּ �כָּ

פָָה אַַרְְצִִית מְְטֻֻ�נֶּפֶֶֶת. שָׂ�ָ �בְְּ

ירָָה, ִ שׁׁוּטָָּה וִִי�שִׁ ְ הוּאּ מַַעֲֲדִִיף אוֹֹתָָהּּ �פְּ

וּבְְּכָָל הַַנּּוֹֹגֵעֵַַ 

לִִבְְחִִירָָה

אֱֱלֹהֵֵֹינוּּ אֵֵינֶנֶּּוּּ אָָדָָם

רָָה. ָ �שָׁ ְ ל �פְּ ֶ �שֶׁ

טְְנוּּ עַַל הָָא. ַ טְְ�פַּ ִ �גַּםַ �פִּ

א, רַַק הָָא. לֹאֹ עַַל �דָָּ

וְְלֹאֹ הָָא אֶֶחָָד. אֱֱלֹהֵֵֹינוּּ

רַַשׁׁ ָ �פָּ ֶ שׁׁ לִִפְְנֵיֵ �שֶׁ ָ מַַ�מָּ

שָׁׁ:  �לָּ ֻ לָחַַָשׁׁ עַַל אָָזְְנִִי מְְ�שֻׁ

הָָא הָָא הָָא



11 | שׁורּוֹת

וּרְְּחץ | יחזקאל רחמים

מַַיִִם  ָ וִִילוֹֹן �שָׁ

שׁׁוּבּ יִִרְְעַַד, 

טֹ  הָָאוֹֹר הָָרַַךְְ יִִנְְ�בֹּ

וְְיַַעֲֲטֹףֹ – 

וְְשׁׁוּבּ, 

צַַעֲֲדֵֵי רִִקּּוּדּ �בְְּ

מִִים ְ נוֹֹ�שְׁ

עַַל סַַף, 

דֵֵי  עַַד �כְְּ
לְְךָָ ד �כֻֻּ לְְהִִתְְאַַ�בֵֵּ

אֶֶל יֹפִִֹי 

לֹאֹ נִִמְְסַַר,

תְְעַַרְְטֵֵל ִ הַַ�מִּ

לוֹֹ לְְעַַצְְמוֹֹ.
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* | בארי חיים שוורצגורן

ָל הַַיּוֹֹּם קָָרָָאת לִִי לַיְְַלָהָ, �כָּ

וְְהָָיָהָ הַַנּּוֹֹף

ֵר וּמִִּתְְפּּוֹֹרֵֵר. �זֵּ ַ מִִתְְ�פַּ

ךְְ, הָָלַךְְַ �בָָּ ֶ וְְהָָיָהָ גּּוּףּ �שֶׁ

א וְְנָתַַָן. נָשָָׂ�ָ

רָָצִִינוּּ לִִקְְרֹאֹ לָךְְָ יָםָ,

ם. וְְקָָרָָאתִִי �דָָּ

ו חוֹֹלְְמִִים עַַל סוּסִִּים ָ עַַכְְ�שָׁ

מְְלָתֵֵָךְְ. מַַן שִׂ�ִ נָסִִָים מֵֵאַַרְְ�גְְּ

יְְלָדִִָים,

תֵֵךְְ ָ צַַ�מָּ אוֹֹחֲֲזִִים �בְְּ

וְְלַיְְַלָהָ

ךְְ ָל הַַיּוֹֹּם אֲֲנִִי קוֹֹרֵֵא �בָָּ �כָּ

אָָ�נָּאָ.
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תהום היום | דניאל מ. בראון

הָָאוֹֹר ֶ אֵֵינִִי רוֹֹצֶֶה �שֶׁ

יִִם עֲֲצוּמּוֹֹת: ַ עַַד עַַפְְעַַ�פַּ י מִִ�בַַּ ֶה �בִִּ יַ�כֶּ

מִִיד זוֹֹרַַחַַת ָ מֶֶשׁׁ �תָּ ֶ ��שֶּׁ הַַ

י. ם מִִ�דַַּ מֻֻקְְ�דָָּ

רִִיחָָה גּּוּפֵֵּךְְ מִִתְְעוֹֹרֵֵר ְ וּמֵֵּהַַ�זְּ

יְְַלָהָ. הוֹֹם הַַיּוֹֹּם מִִצּּוּקּ הַַ�לַּ וְְאַַ�תְְּ מְְזַַ�נֶּקֶֶֶת אֶֶל �תְְּ

חַַד קוֹֹר הַַחוּּץ ַ אָָר עָָטוּףּ מִִ�פַּ ְ אֲֲנִִי נִִ�שְׁ

נָהָ ֵ אַַ�תְְּ יְְ�שֵׁ ֶ �שֶׁ אֲֲפִִלּּוּּ �כְְּ

ישׁׁ אֶֶת גּּוּפֵֵּךְְ וַַאֲֲנִִי עֵֵר לְְיָָדֵֵךְְ, מַַרְְ�גִִּ

ֵן אֶֶת עַַצְְמוֹֹ מְְאַַ�זֵּ

וְְאוֹֹתִִי.

אוּרַַּת הָָרְְחוֹֹב לְְתוֹֹכֵֵנוּּ. ךְְ. זְְלִִיגַתַ �תְְּ ֶ הַַחֹ�שֶׁ

הוּּ רָָחוֹֹק. ֶ ��שֶּׁ י הָָרְְחוֹֹב רוֹֹמְְזִִים עַַל מַַ ֵ רַַעֲֲ�שֵׁ

ָכָָה טוֹֹב. �כָּ
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* | נטלי יצחקי

י אֵֵלֶיֶךָָ יְְוָָנִִית –  רְְ�תִִּ �בַַּ אִִלּּוּּ �דִִּ זֶֶה הָָיָהָ �כְְּ

בִִין אֶֶת זֶֶה. ָ �תָּ ֶ לֹאֹ הָָיָהָ סִִכּּוּיּ �שֶׁ

י, ָה וְְאָָמַַרְְ�תִִּ ינֵיֵנוּּ יָָד רַַ�כָּ י �בֵֵּ קוֹֹדֶֶם הִִ�נַּחְְַ�תִִּ

יִִת. זֶֶה �בַַּ

הִִירוֹֹת:  עֵֵינַיִִַם �בְְּ י עָָלֶיֶךָָ �בְְּ עְְ�תִִּ אַַחַַר, הִִצְְ�בַַּ

ה וַַאֲֲנִִי –  ָ אַַ�תָּ

אֱֱלֹהִִֹים.

ם. ֶ ֵהוֹֹת וְְקָָרוֹֹת מִִ�גֶּ�שֶׁ �לְְּךָָ הָָיוּּ �כֵּ ֶ עוֹֹת �שֶׁ אֲֲבָָל הָָאֶֶצְְ�בָָּ

מֵֵיהֶֶן סְְפוּרִִּים חָָתְְכוּּ אֶֶת קַַו הָָאֹפֶֶֹק, �יְְּ ֶ פּּוֹֹרִִים �שֶׁ �צִִּ

הֹ מִִתְְאָָרֶֶכֶֶת, נְְגִִינָהָ �כֹּ רוּּ זוֹֹ אֶֶל זוֹֹ �בִִּ �בְְּ �דִִּ

בוֹֹדָָן.  �לִִּים אֶֶת �כְְּ ִ מוֹֹ נִִסּּוּּ לְְהַַחֲֲזִִיר לַ�מִּ �כְְּ

עֵֵינַיִִַם עֲֲצוּמּוֹֹת   י �בְְּ ָ לְְצִִ�דִִּ כַַבְְ�תָּ ָ ה �שָׁ ָ אַַ�תָּ

�יַַּעַַר. וַַאֲֲנִִי רָָצִִיתִִי לִִהְְיוֹֹת הָָעֵֵץ הֲֲכִִי רָָחוֹֹק �בַַּ

י אֵֵלֶיֶךָָ יְְוָָנִִית –  רְְ�תִִּ �בַַּ אִִלּּוּּ �דִִּ זֶֶה הָָיָהָ �כְְּ

בִִין אֶֶת זֶֶה. ָ �תָּ ֶ לֹאֹ הָָיָהָ סִִכּּוּיּ �שֶׁ



15 | שׁורּוֹת

לא לירות בלא־פיל )שיר אביב( | דניאל רשף

יְְַלָהָ. ֶה יִִצְְלַחַ אֶֶת הַַ�לַּ הָָאָָבִִיב הַַ�זֶּ ֶ וַַאי �שֶׁ הַַ�לְְּ

טָָן. חֵֵן הוּאּ מִִתְְעַַרְְטֵֵל סְְבִִיב אָָהֳֳלֵנֵוּּ הַַ�קָָּ ךְְ �בְְּ ָ ָל־�כָּ �כָּ

ץֹ יִִצְְמַַח ל �בֹּ ֶ רְְסוֹֹת �שֶׁ ַ מִִתּּוֹֹךְְ �פַּ

אֶֶל הִִבְְהוּבֵֵּי כּּוֹֹכָָב

וָָהָָלְְאָָה.

אוֹֹר סָָחַַף לְְכָָאן. הַַ�יְְּ ֶ פָָכִִים �שֶׁ ְ ��שְּׁ א מִִן הַַ הוּאּ �בָָּ

יבִִי, אֲֲחוֹֹתִִי, ִ הַַקְְ�שִׁ

חוֹֹק אָָבִִינוּּ כְְיֵנֵוּּ עַַז מִִ�צְְּ �בִִּ

אֶֶל מוּּל קְְמִִילַתַ הַַ�יַַּעֲֲרָָה

וְְא לָשָׁׁוּבּ. ָ ��שָּׁ בְְטִִיחָָה לַ ַ הַַ�מַּ

אוֹֹר בָָר אֲֲנַחְְַנוּּ פּּוֹֹחֲֲדִִים מֵֵהַַ�יְְּ עוֹֹד לֹאֹ נוֹֹלַדְְַנוּּ, אֲֲבָָל �כְְּ

וּמֵֵּהַַסּּוּסּ 

דוֹֹתָָיו. כּּוֹֹר מֵֵאָָהֳֳלֵנֵוּּ אֶֶל �גְְּ ִ ךְְֵ �שִׁ הַַ�לֵּ ְ הַַ�מְּ

וְְהוּאּ פּּוֹֹרֵֵס עַַל יְְרִִיעָָה חָָסַַךְְ אוֹֹרוֹֹת רָָטֹבֹ 

ם, ָ ��שָּׁ וּמְְּגֻֻ

יֵ הִִבְְהוּבּ נִִטְְרָָק מֵֵרֶֶקַַע עַַרְְפִִ�לֵּ

וְְנֶאֱֱֶלָםָ.

נִִיּוֹֹּת, ְ לוֹֹשׁׁ �שְׁ ָ עוֹֹד �שָׁ ר לָקָוּםּ �בְְּ ָ מֻֻ�תָּ

אָָז רַַעַַשׁׁ קָָם.
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נּּוּּ, ֶ הוּאּ רָָעֵֵב לִִגְְזֹלֹ מִִ�מֶּ ֶ מַַן �שֶׁ ְ הָָרִִיחִִי אֶֶת הַַ�זְּ

ינֵךְְֵ לְְחִִי בּּוֹֹ סַַ�כִִּ ִ �שִׁ

ר. שָׂ�ָ �בָָּ �נַּיִִַם �בַַּ ִ לְְחִִי �שִׁ ִ �שִׁ

אוֹֹר נִִמְְסַַר – מֵֵהַַ�יְְּ

לֶךְְֶ מֵֵת. ֶ הַַ�מֶּ

לֶךְְֶ מֵֵת. ֶ הַַ�מֶּ

אֵֵינֶנֶּּוּּ וַַחֲֲסַַל.

ל אֶֶת אָָהֳֳלֵנֵוּּ וְְנִִבְְרַַח. ֵ קֶֶֹר – נְְקַַ�פֵּ בָָר �בֹּ �כְְּ

ל הַַהִִבְְהוּבּ. ֶ חָָסוּתּוֹֹ �שֶׁ פָָכִִים �בְְּ ְ ��שְּׁ ַח אֶֶת הַַ �כַּ ְ נִִ�שְׁ

ל הַַ�יַַּעֲֲרָָה?  ֶ אֵֵיכָָה הָָלַךְְַ רֵֵיחָָהּּ �שֶׁ

אֵֵיכָָה יָָשׁׁוּבּ?

וּבְְּכֵֵן נִִדְְמֶֶה לִִי, אֲֲחוֹֹתִִי,

הָָאָָבִִיב צָָלַחַ. ֶ �שֶׁ
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"הלא ייאמן פשוט ישנו", ישראל אלירז מכריז בשם ספרו משנת 2009. בספר הזה, 

ואת האין שבעולם.  ביצירות אחרות שלו, אלירז מנסה לחשוף עוד את היש  כמו 

עוֹֹבֵֵר / ֶ ל מִִי �שֶׁ ֶ כְְתֵֵפוֹֹ �שֶׁ ה נוֹֹגֵעֵַַ �בִִּ ָ ב / וְְזוֹֹכֵֵר. אַַ�תָּ ֵ ב וְְאוֹֹכֵֵל וְְשׁׁוֹֹתֵֵק וְְרוֹֹאֶֶה וְְחוֹֹ�שֵׁ ֵ ה יוֹֹ�שֵׁ ָ "אַַ�תָּ

לַעַ לִִכְְאֵֵב �גָּדָוֹֹל לְְאֵֵין־מוֹֹצָָא." הוא כותב  �קָָּ ה �תִִּ ָ י, אַַ�תָּ בוֹֹתֶֶיךָָ  וְְאֵֵין מִִי יֹאֹמַַר לְְךָָ, �דַַּ ְ מַַחְְ�שְׁ �בְְּ

אלירז  המתמשכת,  והשגרה  הרבים  הפעלים  בין  הספר.  כריכת  על  שמופיע  בשיר 

כותב, בלי להשתמש במילים המפורשות, על חיים ועל מוות.

 – לכאורה  רגילות  יום־יום  פעולות  הקריאה.  בזמן  מתרחשים  כפשוטם  החיים 

תהליך  פשר.  לחסרות  הופכות   – לזכור  לחשוב,  לראות,  לשתוק,  לאכול,  לשבת, 

המוות.  נרמז  כבר  ברובן,  הפיזיות  הפעולות,  כשמול  מעצמו,  קורה  ההתאיינות 

מי שעובר במחשבות יכול להיות כל אדם, אבל בעיניי, ובהקשר הנוכחי, אלה לא 

המתים. מאשר  אחרים  להיות  יכולים 

הוא:  גם  הכרחי  לאין־מוצא  והופכת  )ההכרחית(  השגרה  מסלימה  זו,  בצורה 

�נִִּהְְיֶהֶ לְְיָָדוֹֹ עָָלֵיֵנוּּ לִִמְְחֹקֹ  ֶ דֵֵי לִִהְְיוֹֹת לְְיָָדֵֵינוּּ הַַ�יֵֵּשׁׁ צָָרִִיךְְ מִִ�לִִּים וּכְְּדֵֵי / �שֶׁ רוּרּ, / �כְְּ בָָר �בָָּ "הַַיּוֹֹּם �כְְּ

נוּעּוֹֹת" )כריכת הספר(. ככה ישראל אלירז  י הַַ�תְְּ ֵ �תֵּ ְ ין �שְׁ רֶֶךְְ �בֵֵּ ר אֶֶת הַַ�דֶֶּ אוֹֹתָָן, וְְאֵֵין / לְְקַַ�צֵֵּ

נוגע בשתי תנועות אפשריות, אבל מציג לנו את שלב הביניים: המבט של החי על 

באופן  מוות  על  לא מדבר  הוא  זאת,  עם  לראשון במחשבה.  חולף  המת, כשהשני 

מובהק וגם לא על חיים באופן מובהק. מתוך כך הוא גם לא מדבר על זמן מלחמה 

מציאות  על  אלא  החוץ,  מציאות  על  מדבר  לא  בכלל  הוא  שלום.  זמן  על  לא  וגם 

הפנים, ולא מזכיר כל הקשר פוליטי שהוא. כלומר, הוא לא מבקש לבחון את היש 

והאין בזמן קיצון, אלא בזמן הכללי, בזמן הקיום הקבוע והנמשך.

מלחמה  בזמן  עכשיו  אנחנו  החוץ,  של  הזו  הקבועה  השגרה  בתוך  זאת,  ובכל 

נטענות באינטונציה של  על היש,  על האין, כמו המחשבות  מתמשכת. המחשבות 

מבשרת  ואחר־כך  לפרסום"  "הותר  המילים  את  לאט  שקוראת  חדשות  שדרנית 

אסון. ובהקשר האקטואלי הזה, ואולי בהקשר כללי ליצירה שלו, ישראל אלירז לא 

מציג תשובות. אין גאולה בכתיבה של אלירז, רק גלות של מחשבה הנובעת מתוך 

שאלות רחבות. בספרו "בשבח הדברים החולפים" )הקיבוץ המאוחד, 2010( הוא 

איך יוצאים מזה?
קשת סגל על "הלא ייאמן פשוט ישנו", ישראל אלירז, הקיבוץ 

המאוחד, 2009
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עוֹֹלָםָ  בָָרִִים הַַחוֹֹלְְפִִים �בָָּ לְְיוֹֹנָםָ // וְְהַַאִִם הַַ�דְְּ תוהה: "מָָה מַַחֲֲזִִיקִִים הַַגּּוּפִִּים מִִ�לְְּבַַד / אֶֶת �כִִּ

/ הֵֵם הָָעוֹֹלָםָ?" )עמ' 95(. חשוב שלא לטעות ולמצוא בשאלה הזו איזו נחמה. אלירז 

לא מבקש להציג את המוות כחלק מהחיים, אלא את החיים כחלק מהמוות. מול יש 

ואין, מול חיים ומול מוות, הוא רק כותב ושואל שאלות, ואנחנו יושבים ואוכלים 

להן  מוצאים  לא  שאל.  שהוא  השאלות  את  ושואלים  וחושבים,  ורואים  ושותקים 

תשובות. לא מוצאים בהן נחמה. 

ֶה?" אלירז שואל בעמוד 47 של "הלא ייאמן פשוט ישנו" ואין  "אֵֵיךְְ יוֹֹצְְאִִים מִִ�זֶּ

תשובה. הבדידות שלו צפה בזמן ומתגברת ככל שהוא ממשיך לשאול שאלות שלא 

זוכות למענה. "אֵֵיפֹהֹ הָָאֲֲחֵֵרִִים", הוא ממשיך לשאול, והבדידות כבר נוכחת באופן 

בזמן  שצומחות  כמוסות  לב  למשאלות  האקטואלי  ההקשר  גם  טמון  ושם  מילולי. 

קרב, שיש מי שמנסים להדוף ויש מי שמתעקשים לפאר: נקמה. המילה נקמה לא 

טֵֵמָָה?  הָ / מַַשְׂ�ְ �לָּ ִ נַיַ אֶֶת הַַ�מִּ ָ ירוּּ מִִ�פָּ ה הִִסְְ�תִִּ ָ מופיעה כלשונה, אלא נרמזת. הוא שואל, "לָ�מָּ

ה אָָסְְרוּּ עָָלַיַ לְְהָָרִִים אֶֶת הַַ�יָָּד עַַל?" )עמ' 47( ולא מגלה על מי. וזה אפילו לא העיקר.  ָ לָ�מָּ

מָָה   / ה  הַַרְְ�בֵֵּ אֵֵין עוֹֹד  ֶ �שֶׁ קֶֶֹר  הַַ�בֹּ לָדַַָעַַת  דֵֵי  �כְְּ אוֹֹר  �בְְּ צֹרֶֶֹךְְ  "וְְאֵֵין  העיקר הוא שגרת האין. 

/ מוֹֹת  ֵ �שֵׁ עָָלֵיֵנוּּ  יז  לְְהַַ�תִִּ חֲֲדֵֵלוֹֹת  אֵֵינָןָ  ֶ �שֶׁ תִִים  ֵ הַַ�מֵּ  / מַַקְְהֵֵלוֹֹת  הֵֵן  אֲֲוִִיר  �בָָּ �נָּעָ  ֶ �שֶׁ מָָה  מֹעַַֹ.  ְ לִִ�שְׁ

פָָנֵיֵנוּּ אֶֶת נְְקֻֻדּּוֹֹת הָָאֲֲחִִיזָָה" )עמ' 48(. וְְלִִמְְחֹקֹ מִִ�לְְּ

גם משחקים של אור וחושך או אור וצל או אור וכל ההפכים שלו, ככל שיהיו, לא 

מֹעַַֹ."  ְ ה / מָָה לִִ�שְׁ אֵֵין עוֹֹד הַַרְְ�בֵֵּ ֶ קֶֶֹר �שֶׁ דֵֵי לָדַַָעַַת הַַ�בֹּ אוֹֹר �כְְּ נותנים לו מנוחה. "וְְאֵֵין צֹרֶֶֹךְְ �בְְּ

הם  הצלילים  השגרה.  בחסות  מתערפלים,  מתערבלים,  החושים  מסביר.  אלירז 

אותם הצלילים ביום ובלילה, אבל היום והלילה הם רק ההוכחה לכך שהזמן ממשיך 

הזמן.  הוא העניין, אלא חלוף  לבין החושך  לא ההבדל שבין האור  כלומר  לחלוף. 

אֲֲוִִיר הֵֵן  �נָּעָ �בָָּ ֶ זמן עובר וממשיך לעבור, והשגרה היא אותה שגרה מחרידה: "מָָה �שֶׁ

תִִים".  ֵ מַַקְְהֵֵלוֹֹת / הַַ�מֵּ

בלי לדון בקיומה של נפש לעומת גוף, ובלי לתהות באופן גלוי על העולם הבא, 

ישראל אלירז מבהיר – המתים עוד כאן. הם כאן ביום וכאן בלילה. ולא רק שהם 

כאן, אלא הם מתרבים כחלק מתהליכיות עדינה ומתמשכת. ייתכן שהוא מתכוון 

גם לחיים שנקטעים מעצמם בזמן הנכון, עד כמה שקיים זמן כזה. מקהלות המתים 

כל מי שנותר מעל  חי, את  כל מה שעדיין  והן מכתרות את  הן רק הד,  שנשארות 

האדמה, ויכול עדיין לשבת, לאכול, לשתוק, לראות ולחשוב.
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זהב בשנתה | שחף ארז

נָתָָָהּּ  ְ �שְׁ רֶֶת �בִִּ י מְְדַַ�בֶֶּ �תִִּ �בִִּ

מִִכְְרוֹֹת הַַיּוֹֹּם   הִִטְְמִִינָהָ �בְְּ ֶ וְְכָָל �שֶׁ

יִִַל �לַּ �נָּהָ �בַַּ ֶ �גָּלָוּיּ מִִ�מֶּ

יב סֵֵתֶֶר   ִ אֲֲנִִי מַַקְְ�שִׁ

פָָה ָ נִִיעַַת הַַשָּׂ�� �בְְּ

�גָּדָָָה זוּרּוֹֹת �בַַּ ְ אַַבְְנֵיֵ חֵֵן �פְּ

נוֹֹצֵֵץ זָָהָָב

זֶֶרֶֶם הַַ�נָּהָָָר הַַ�גָּדָוֹֹל �בְְּ

יִִם ַ �מַּ מֶֶשׁׁ חוֹֹתֵֵךְְ �בַַּ ֶ רְְסִִיס �שֶׁ

לֹ �כֹּ טֹףֹ �בַַּ ְ אַַהֲֲבָָה מְְאַַ�יֶּמֶֶֶת לִִ�שְׁ

אַַ�תְְּ שׁׁוֹֹמַַעַַת אוֹֹפִִיר?

נִִפְְלָאָ וְְנוֹֹרָָא 

ָהֹבֹ הַַזּּוֹֹרֵֵם  הַַ�נָּהָָָר הַַ�זָּ
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איתות | רוני לקר

צִִיאָָה  �יְְּ �נָּסַַָע לְְפָָנַיַ �בַַּ ֶ אֲֲנִִי עֲֲדַַיִִן זוֹֹכֶֶרֶֶת אֶֶת נַהַַַג הָָרֶֶכֶֶב �שֶׁ

. �תְְּ ַ �מַּ ֶ ית הַַחוֹֹלִִים, מִִ�יַַּד אַַחֲֲרֵֵי �שֶׁ מִִ�בֵֵּ

ה נֶחֶָָמָָה  ָ ַ�מָּ עְְתּּוֹֹ �כַּ אוֹֹתֵֵת יְְמִִינָהָּּ, לֹאֹ הַַעֲֲלֵהֵ עַַל �דַַּ

ה אֲֲסִִירַַת תּּוֹֹדָָה הָָיִִיתִִי ָ ַ�מָּ �וָָּנוֹֹתָָיו. �כַּ ַ הַַצְְהָָרַַת �כַּ מָָצָָאתִִי אָָז �בְְּ

רִִים עַַל הָָעוֹֹמֵֵד לְְהִִתְְרַַחֵֵשׁׁ.  ְ בַַשְּׂ�� ְ נָסָָָיו הַַ�מְּ ָ עַַל הִִבְְהוּבּ �פָּ

ב אֶֶת צְְעָָדַַי. ֵ ��שֵּׁ ר לִִי לְְחַַ ֵ קִִיפוּתּ מְְלֵאֵָָה אִִפְְ�שֵׁ ְ �שְׁ �בִִּ

אֹ לְְהוֹֹתִִירֵֵנִִי הֲֲמוּמָָּה. �לֹּ ֶ ה נִִזְְהָָר �שֶׁ אֲֲדִִיבוּתּוֹֹ הָָרַַ�בָָּ �בַַּ
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זיכרון דברים | גדיאל דהן

ל חַַ�יֶּיֶךָָ ֶ הַַמּּוֹֹרֶֶה הַַ�גָּדָוֹֹל �שֶׁ

רֶֶגַעַ מוֹֹתְְךָָ. מִִתְְגּּוֹֹרֵֵר �בְְּ

זְְנָחָ, ֻ בֵֵיתוֹֹ הַַ�מֻּ ם, �בְְּ ָ ר אִִתּּוֹֹ �שָׁ לֵךְְֵ וְְדַַ�בֵֵּ

טֹרֶֶֹת.  ה וְְהַַדְְלִִיקוּּ אֶֶת הַַ�קְְּ ֶ הַַעֲֲבִִירוּּ אֶֶת מַַ�גַּשַׁׁ הַַ�תֶּ

ים. עוּּ מִִתּּוֹֹבְְנוֹֹת חַַ�יִִּ רֻֻ�קְְּ ֶ ת �שֶׁ ֶ קַַעֲֲרוֹֹת הַַ�נְְּחֹ�שֶׁ �בְְּ ֶ בֵֵלִִים �שֶׁ צְְעוּּ מֵֵהַַ�דְְּ �בִִּ

ינְְךָָ וּבֵֵּינוֹֹ, �בֵֵּ ֶ רְְבָָה �שֶׁ הַַ�נַּחַ לַ�קִִּ

לְְגוּפְְּכֶֶם לַחֲֲַלוֹֹם זֶֶה אֶֶת זֶֶה,

שׁׁוּבּוֹֹת. אֵֵלוֹֹת וּמִִּ�תְְּ ֶ ��שֶּׁ ן הֶֶעָָמֹקֹ לְְהֵֵחָָתֵֵךְְ מִִ ַ לַעֲֲַ�שַׁ

פַַתְְכֶֶם הַַסּּוֹֹדִִית, שְׂ�ְ עוֹֹת קְְטַַנּּוֹֹת, �בִִּ ָ �שָׁ ה �בְְּ עֵֵץ בּּוֹֹ הַַרְְ�בֵֵּ הִִ�וָָּ

אֵֵינְְךָָ  ֶ �שֶׁ ה זָָקוּקּ לֶחֶָָבֵֵר, �כְְּ ָ אַַ�תָּ ֶ �שֶׁ אוֹֹמָָהּּ, �כְְּ נֶפֶֶֶשׁׁ �תְְּ מוֹֹ נֶפֶֶֶשׁׁ �בְְּ �כְְּ

יוֹֹדֵֵעַַ לְְאָָן לָלֶָכֶֶֶת, מִִי לִִהְְיוֹֹת וְְעִִם מִִי,

הְְיֶהֶ  אֱֱמֶֶת, �תִִּ גְְשׁׁוּּ �בֶֶּ ָ �פָּ בּּוֹֹ �תִִּ ֶ רֶֶגַעַ �שֶׁ �בָָּ ֶ דֵֵי �שֶׁ �כְְּ

יךְְ, ִ מוּכָָּן לְְהַַמְְ�שִׁ

דָָה  �בְְּ �כֻֻּ ֶ מוֹֹ הַַבְְטָָחָָה �שֶׁ לְְהֵֵעָָלֵםֵ �כְְּ

הּּ צֹרֶֶֹךְְ עוֹֹד וְְאֵֵין �בָָּ

ֶה. עוֹֹלָםָ הַַ�זֶּ �בָָּ
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אותות | טניה פוזנר

י לִִהְְיוֹֹת אָָדָָם רָָגִִיל �תִִּ ְ �יַַּ�שְׁ הִִתְְ�בַַּ

ים. מָָהּּ חַַ�יִִּ ְ ידֵֵי רוּחַַּ אַַחַַת וּּ�שְׁ הָָרָָדוּףּ רַַק �בִִּ

ים תָָחִִים רַַ�בִִּ ְ גוּפִִּי �פְּ י �בְְּ עַַרְְ�תִִּ ָ �פָּ

י אַַנְְטֵֵנוֹֹת. תַַלְְ�תִִּ ָ וּבְְּתוֹֹכָָם �שָׁ

פוֹֹת זָָרוֹֹת שָׂ�ָ שׁׁ �בְְּ ֵ �מֵּ ַ �תַּ ְ י לְְהִִ�שְׁ הִִתְְחַַלְְ�תִִּ

י. רְְ�כִִּ רוּּ �דַַּ �בְְּ תוֹֹרָָן �דִִּ וְְהֵֵן �בְְּ

י, רוֹֹנִִי הָָיָהָ אֲֲמִִ�תִִּ רַַק �גְְּ

ל מֵֵיתְְרֵֵי קוֹֹל. ֶ עְְתּּוּּעַַ �שֶׁ ַ אֵֵר �תַּ ְ ָל הַַ�שְׁ �כָּ

נַיַ �גַּםַ הִִיא ָ פוּתּ �פָּ �קְְּ ַ �תַּ ְ הִִ�שְׁ

ל קַַרְְנֵיֵ אוֹֹר ֶ חָָק �שֶׁ רַַק מִִשְׂ�ְ

כַַף יָָדִִי ר יוֹֹתֵֵר לֶאֱֱֶחֹזֹ �בְְּ ָ וְְאִִי אֶֶפְְ�שָׁ

מֵֵל. ְ לִִי לְְהִִתְְחַַ�שְׁ �בְְּ
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בִִיסָָה. ר עַַל �כְְּ פְְסִִיקִִי לְְדַַ�בֵֵּ ַ אַַל �תַּ

ֵיצַַד אֲֲנַחְְַנוּּ רִִיּוֹֹּת �כֵּ �יֵֵּדְְעוּּ הַַ�בְְּ ֶ �שֶׁ

יבִִים, בּּוֹֹרְְאוֹֹת עַַצְְמֵֵנוּּ יוֹֹם־יוֹֹם מִִתּּוֹֹךְְ הַַ�בִִּ

ָע, יֻֻ�זָּ ְ �מְּ ים �בַַּ ִ ים חֲֲדָָ�שִׁ מְְפִִיחוֹֹת חַַ�יִִּ

לֻֻכְְלָךְְָ. ְ �מְּ �בַַּ

דֶֶֹשׁׁ עָָפָָר וּבַַּ�קֹּ ֵיצַַד אֲֲנַחְְַנוּּ נוֹֹגְְעוֹֹת �בֶֶּ �כֵּ

לָהָ. לְְלֹאֹ הַַבְְ�דָָּ

הֳֳרָָה, ָ ֵיצַַד אֲֲנַחְְַנוּּ עוֹֹלוֹֹת מִִן הַַ�טָּ �כֵּ

מֶֶשׁׁ ֶ ��שֶּׁ תּּוֹֹלוֹֹת לְְבָָנִִים אֶֶל מוּּל הַַ

וְְחוֹֹזֵֵר חָָלִִילָהָ.

לְְחִִטּּוּיּ, לְְעִִלּּוּיּ,

ירָָה. ִ ה לָנָוּּ �שִׁ ָ רוּּ�שָׁ �דְְּ

ר ֵ �נֵּצֵֵֵא לְְחוֹֹלֵלֵ, לְְסַַ�פֵּ ֶ �שֶׁ

בוּרָָּה. בַַר הַַ�גְְּ אֶֶת �דְְּ

* | עידית יוגב אשכנזי
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לא בסדר | אלפרד כהן

לּּוֹֹ:  ֶ ירָָה �שֶׁ ִ ��שִּׁ הֶֶכְְרֵֵחַַ לַ ים גּּוּרִִּי וְְלֹאֹ �בְְּ ירָָה הָָיִִיתִִי צָָרִִיךְְ לַחֲֲַזֹרֹ לְְחַַ�יִִּ ִ בֹ �שִׁ דֵֵי לִִכְְ�תֹּ �כְְּ

יקוּּ לִִי  ִ י עֵֵינַיִִַם. הִִסְְ�פִּ ֵ �תֵּ ְ �שְׁ יט �בִִּ �וֶֶּנֶתֶ וּמְְּשׁׁוֹֹרֵֵר מַַ�בִִּ ַ �כַּ עַַיִִן אַַחַַת �בַַּ יט �בְְּ לוֹֹחֵֵם מַַ�בִִּ

לֹ עִִם הַַהוֹֹרִִים, אֶֶת י אֶֶת הַַ�כֹּ תַַרְְ�תִִּ ָ י עִִם עַַצְְמִִי, �פָּ �לִִּ ֶ נִִימִִיּוֹֹּת �שֶׁ ְ לְְחָָמוֹֹת הַַ�פְּ ִ הַַ�מִּ

י בָָא, סִִ�יַּמְְַ�תִִּ י הֲֲדוּרִִּים עִִם טְְרָָאוּמּוֹֹת מֵֵהַַ�צָָּ רְְ�תִִּ ַ ��שַּׁ י. יִִ ָל הַַחֹרִִֹים אָָטַַמְְ�תִִּ �כָּ

ה ָ לוֹֹ�שָׁ ְ אֵֵר וּּ�שְׁ ָ ��שָּׁ  �תִִּ ֶ יִִת אַַהֲֲבָָה �שֶׁ �בַַּ ירָָה וְְיֵֵשׁׁ �בַַּ ִ ��שִּׁ עוֹֹלַםַ הַַ י �בְְּ �לִִּ ֶ אֲֲבָָקִִים �שֶׁ ַ אֶֶת הַַ�מַּ

ה, ָ ינֹקֶֶֹת הַַחֲֲדָָ�שָׁ כֵֵן וְְלַ�תִִּ ָ ��שָּׁ קֶֶֹר טוֹֹב לַ י �בֹּ ירוֹֹל, אָָמַַרְְ�תִִּ ן �גַּ�בִִּ חֲֲתוּּלִִים. יָָצָָאתִִי לִִרְְחוֹֹב אִִ�בְְּ

קֶֶֹר טוֹֹב י �בֹּ רוֹֹב, אָָמַַרְְ�תִִּ י הַַ�קָָּ ִ ��שִּׁ  ִ רֶֶֹת לְְ�שִׁ סְְ�פֹּ י �תִִּ ר וְְקָָבַַעְְ�תִִּ ָ �פָּ ַ קֶֶֹר טוֹֹב לַ�סַּ י �בֹּ אָָמַַרְְ�תִִּ

קֶֶֹר  י �בֹּ �יַַּזְְמִִין אֶֶת הַַחֲֲטִִיפִִים הָָאֲֲהוּבִִּים לַחֲֲַתוּּלִִים, אָָמַַרְְ�תִִּ ֶ נּּוּּ �שֶׁ ֶ י מִִ�מֶּ �תִִּ ְ �שְׁ לְְאָָרִִיק וּבִִּ�קַַּ

קֶֶֹר טוֹֹב לְְיוּּלִִ�יָּהָ י �בֹּ יוֹֹן, אָָמַַרְְ�תִִּ לָרָ וְְהֵֵבֵֵאתִִי לוֹֹ אֶֶת הָָאָָדִִידַַס לְְתִִקּּוּןּ וְְנִִ�קָָּ נְְ�דְְּ ַ טוֹֹב לַ�סַּ

עוֹֹבְְדִִים עַַל  ֶ קֶֶֹר טוֹֹב לַפַּּוֹֹעֲֲלִִים �שֶׁ י �בֹּ י לְְמָָתַַי יִִהְְיֶהֶ מוּכָָּן הַַ�גִִּהוּּץ,  אָָמַַרְְ�תִִּ וּבָָּדַַקְְ�תִִּ

ן  קֶֶֹר טוֹֹב לִִמְְתַַ�קֵֵּ י �בֹּ מָָ"א הַַחֲֲרוּּצִִים, אָָמַַרְְ�תִִּ ָ קֶֶֹר טוֹֹב לְְפוֹֹעֲֲלֵיֵ הַַ�תָּ י �בֹּ הָ, אָָמַַרְְ�תִִּ �לָּ ֶבֶֶת הַַ�קַַּ הָָרַַ�כֶּ

ֵׂשׂ חִִ�פֵּ ֶ קֶֶֹר טוֹֹב לְְתַַ�יַּרַ מִִ�גֶּרְְֶמַַנְְיָהָ �שֶׁ י �בֹּ נְְצֵֵ'רִִים, אָָמַַרְְ�תִִּ ַ ר לִִי אֶֶת הַַ�פַּ מִִיד מְְסַַ�דֵֵּ ָ �תָּ ֶ הָָאוֹֹפַַ�נַּיִִַם �שֶׁ

י אוֹֹטוֹֹבּּוּסּ לַעֲֲַבוֹֹדָָה, אָָמַַרְְ�תִִּ י יוֹֹם־יוֹֹם �בָָּ נּוֹֹּסְְעִִים אִִ�תִִּ ֶ אוֹֹמִִים �שֶׁ קֶֶֹר טוֹֹב לַ�תְְּ י �בֹּ אֶֶת הַַ�יָּםָ, אָָמַַרְְ�תִִּ

�נַּיִִַם ִ ��שִּׁ זְְהִִירוּתּ. אֲֲנַחְְַנוּּ לֹאֹ צְְעִִירִִים, הַַ מַַן וְְלִִנְְהֹגֹ �בִִּ ְ �זְּ יעַַ �בַַּ יד לְְהַַ�גִִּ ִ קְְ�פִּ ַ �מַּ ֶ קֶֶֹר טוֹֹב לַ�נַּהַָָג �שֶׁ �בֹּ

סֵֵדֶֶר קוֹֹם, הָָאֲֲוִִיר לֹאֹ נָקִִָי וַַאֲֲנַחְְַנוּּ לֹאֹ �בְְּ ָ �מָּ חוֹֹת �בַַּ ָ �פָּ
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ַת חוּּ�שַׁ זִִכְְרִִי אֶֶת �תְְּ

לוּּשׁׁ ָ ר הַַ�תָּ ָ �תָּ ֻ הַַ�מֻּ

מַַיִִם ָ ַת �שָׁ �סַּ ִ מוֹֹ �פִּ �כְְּ

רִִים. מֵֵעַַל חֲֲצַַר מִִסְְ�דָָּ

עַַ ֵ תַַעְְ�תֵּ ְ ָחוֹֹן הַַ�מְּ �טָּ אֶֶת הַַ�בִִּ

ית. ִ מֶֶשׁׁ חָָרְְ�פִּ ֶ מוֹֹ �שֶׁ �כְְּ

בוּּ הֶ נִִכְְ�תְְּ בָָרִִים הָָאֵֵ�לֶּ הַַ�דְְּ

ֶה רֶֶגַעַ הַַ�זֶּ �בָָּ

בּּוֹֹ מְְטוּטֶֶּלֶתֶ ֶ �שֶׁ

הַַהִִיסְְטוֹֹרְְיָהָ סָָטְְתָָה

ךְְ, הָָפְְכָָה ֵ מִִ�מֵּ

מִִ�לִִּים

לַאֲֲַסוּרּוֹֹת.

חַַף אוֹֹתָָךְְ. �דָָּ ֶ וֹֹטֵֵר �שֶׁ ּ כְְחִִי אֶֶת הַַ�שּׁ ִ �שִׁ

עָָזַַר לָךְְָ לָקָוּםּ, ֶ וֹֹטֵֵר �שֶׁ ּ זִִכְְרִִי אֶֶת הַַ�שּׁ

מוֹֹ רִִקּּוּדּ. ךְְָ �כְְּ �לָּ ֶ �שֶׁ אֵֵיךְְ יָָדָָיו אָָחֲֲזוּּ �בְְּ

הוּּ עֲֲדַַיִִן קַַ�יֶּמֶֶֶת עֲֲדִִינוּתּ. ֶ אֵֵיפְְ�שֶׁ

הּּ הֵֵאָָחְְזִִי �בָָּ

סוֹֹרָָגִִים. מוֹֹ �בְְּ �כְְּ

כשעוד היה מותר | קרן להמן
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אקראיות | אוהד אוחיון

*

לוֹֹרִִית  צָָמַַת אוֹֹר מִִגְְ�דָָּ

ת ֶ �נְְּנָהָ מֵֵעִִגּּוּּלֵיֵ הָָרֶֶ�שֶׁ ַ הִִסְְ�תַּ

ֵף וְְרַַגְְלֵיֵ הָָאוֹֹר רָָקְְעוּּ הַַ�נַּחַ וְְלַ�טֵּ

ר וְְאַַלְְפֵֵי אֶֶפְְרוֹֹחֵֵי קְְרִִיסְְטָָל מְְעֻֻנְְ�בָָּ

ר  ָ ת הָָאֶֶפְְ�שָׁ ַ לִִ�פַּ עוּּ מִִ�קְְּ �קְְּ ַ הִִתְְ�פַּ

ר וְְרִִחֵֵף  ֵ ��שֵּׁ ר הִִתְְחַַ �בַַּ ֻ ��שֻּׁ  ֶ וְְאוֹֹרָָם �שֶׁ

וְְהָָאוֹֹר הָָיָהָ לִִצְְבִִיר חֲֲרוּזִִּים 

זּּוּזִִּים  ִ וְְהָָאוֹֹר הָָיָהָ לִִצְְבִִיר �פִּ

מַַחְְרֹזֶֶֹת עֶֶדְְנָהָ נוֹֹגָתִִָית 

לּּוֹֹר  וְְהָָאוֹֹר צָָמַַת מִִגְְ�דַַּ

ית  עָָ�תִִּ מִִגְְ�בַַּ

מוּנָּחָָָה

                 לְְפָָנַיַ – – – 

וְְדָָבָָר לֹאֹ זָָע – – –

שׁׁוּטּ לֹאֹ זָָע  – – – ָ �פָּ

מַַעֲֲמָָדוֹֹ  �בְְּ

ל ֶ �שֶׁ

הָָאוֹֹר. 

*

רַַק הָָאוֹֹר זָָע – 

שׁׁוּטּ הָָאוֹֹר. ָ �פָּ

בוֹֹנִִי, וְְהֵֵטִִיב עִִם עִִ�צְְּ

לְְ�גִִּית  ִ לֶֹתֶ �שִׁ מַַ�פֹּ

חָָנְְתָָה

טֶֶֹב עַַל הַַ�קֹּ

יּוּּּצַַל  ֶ ל, �שֶׁ פֻֻ�צָָּ ְ הַַ�מְּ

תְְמִִידוּתּ  �בִִּ

י ִ יצוּלֵּיֵ עֵֵירֻֻ�מִּ �בִִּ

אֶֶלֶףֶ קַַרְְחוֹֹנִִים

צוֹֹנְְחִִים

וְְאוֹֹרָָם מִִכְְוָָה  

נַיַ  ָ עַַל �פָּ

רוּגֵּיֵ  שְׂ�ְ

�גַּחֶֶַלֶתֶ אוֹֹר 

ר ָ מִִ�גֵּיֵא הָָאֶֶפְְ�שָׁ

וְְהָָאוֹֹר;

תְְאוֹֹמִִי ִ קַַרְְחוֹֹן �פִּ

אִִגְְרוּףּ סַַנְְוֵֵרָָיו  מִִצְְטַַ�נֵּחֵַַ �בְְּ

– – –

לנדב ליניאל,  מורה האור
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אֲֲבָָל רַַק הָָאוֹֹר זָָע 

נִִַי מֵֵאֲֲפֵֵלַתַ הָָאוֹֹר וֶֶהֱֱצִִ�לַּ

יּוּּסּ  ִ וְְהָָיִִינוּּ �פִּ

אוֹֹר ל �בְְּ ַ אוֹֹר נִִכְְ�פַּ

נָיָו  ָ לֵטֵ מִִ�פָּ ָ וְְלֹאֹ אֶֶ�מָּ

שׁׁוּטּ לֹאֹ. ָ �פָּ

מגזין שירה ישראלית | 28
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* | נֹעֹם בן־דוד

רִִי וּבְְּתוֹֹכוֹֹ ְ ילָהָ יֵֵשׁׁ �פְּ ִ תוֹֹךְְ הַַ�מִּ �בְְּ

אוֹֹר עָָמוּםּ סַַר־טַַעַַם

לֹ יֵהֵָָפֵֵךְְ רְְפָָאִִים ר הַַ�כֹּ ֵ �נְְּסַַ�פֵּ ֶ כָָל �שֶׁ �כְְּ

ן ֵ חֹרֹ יָָ�שֵׁ ָ רִִי וּבְְּתוֹֹכוֹֹ דּּוֹֹב �שָׁ ְ ילָהָ יֵֵשׁׁ �פְּ ִ תוֹֹךְְ הַַ�מִּ �בְְּ

תוֹֹכוֹֹ לֵבֵ מֵֵת �בְְּ

לָדִִָים רְְפָָאִִים כוּכִִּיּוֹֹּת רְְפָָאִִים, מִִטּּוֹֹת הַַ�יְְּ ְ הַַ�זְּ

ם רוּחּוֹֹת רְְפָָאִִים ם – �דָָּ הַַ�דָָּ

ים ––– ִ רָָ�שִׁ ְ �טְּ זֶֶה זֹהַַֹר �בַַּ

לָהָ אֹ נֻֻ�צְְּ �לֹּ ֶ מֶֶשׁׁ �שֶׁ ֶ זוֹֹ �שֶׁ
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ארגז הכלים של השירה )שיעור שלישי(
נֹעֹה שבתאי על הנמען בשיר

פותחת   האפשרית  שהתשובה  וגילינו  מדבר?"  "מי  לשאלה  נדרשנו  הקודם  בטור 

והבלבול  לחזק את תחושת התסכול  למרות שאלו עשויות  רבות.  למעשה שאלות 

בניסיון לפענוח השיר, סימני שאלה אלה, שנוספו בעת הקריאה, הם למעשה הסימן 

שאנחנו יודעים לקרוא שירה. שאלות אלו אינן שאלות קבועות, הן משתנות משיר 

אי־תקשורת  אותה  על  מסוים,  פער  על  שעלינו  כשנרגיש  לרוב  ויתעוררו  לשיר 

השירה. את  שמאפיינת 

השאלות שיתעוררו עשויות להיות שאלות המשך לשאלה הראשונה ששאלנו. 

למשל, אחרי שהעלינו אפשרויות בנוגע לזהות הדובר בשיר, נוכל להתחיל להעלות 

ספקולציות בנוגע לשאלה "אל מי הוא מדבר?" או במילים אחרות ומקובלות יותר 

בשירה: "מיהו הנמען?"

התשובה לשאלה הזו לרוב חמקמקה בהרבה מהתשובה לשאלה הראשונה. כמו 

מורפולוגית,   – הדובר  של  הנוכחות  את  למצוא  נוכל  רבים  במקרים  ראינו,  שכבר 

ביוגרפית או הצהרתית – על גבי או בין שורות השיר. נוכחות הנמענים, לרוב, גלויה 

פחות, ונצטרך לעיתים קרובות לבנות קומה פרשנית שלמה כדי להצליח לענות על 

שאלה זו.

השירה הרי אינה מוסרת מידע תקשורתי, היא לא מעוניינת בשיחה. כך גם השיר 

אינו תיאור של סיטואציה תקשורתית. השמטת זהות הנמען היא דוגמה לפער מכוון 

 )1979 עקד,  הנענע",  )"ספר  ביטון  לארז  הריחות"  "תיקון  בשיר  כשהדובר  שכזה. 

�נִִּי," אנחנו מבינים שיש נמענים, והם  ֶ מִִ�מֶּ ם רוֹֹצִִים  ֶ אַַ�תֶּ מכריז בשורה הראשונה "מָָה 

לאורך השיר  לזהותם המדויקת  סימן מהותי  אין  בה בעת,  כנראה ספציפיים, אבל 

כולו. לא נותר לנו אלא לבנות פרשנות כדי לנסות לברר אל מי מדבר השיר.

בָָר לֹאֹ אוֹֹתוֹֹ הַַ�יֶֶּלֶדֶ" ולמשך  בשורה השלישית של שיר זה, מדגיש הדובר "אֲֲנִִי �כְְּ

"אָָבוּדּ  כמו  וילדי  משובש  ניסוח  עם  ילד,  אותו  בדיוק  להיות  חוזר  שורות  שלוש 

הצהרה  בלוד.   – הספציפי  מיקומו  על  מצהיר  ואפילו  סְְנוּקֶֶּר"  חֵֵק  שַׂ�ַ �מְְּ ֶ �שֶׁ רַַגְְלַיִִַם  ין  �בֵֵּ

זו מאפשרת לנו לפרש את פנייתו של הדובר אל ה"אתם" כמי שפונה לקולות או 

העבר. מן  למבטים 
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ו חֲֲבֵֵרִִים", הוא פונה  ָ בשורה השביעית הדובר כמו מתנער מאחיזת העבר, "עַַכְְ�שָׁ

שוב, רך יותר, אל נמענים מסתוריים. האם מדובר באותם נמענים? האם ה"אתם" 

מהעבר  נמענים  אל  תחילה  פנה  שמא  או  לחברים,  עתה  הפכו  התריס  שכלפיהם 

דֹלַֹחַ"? לִִידָָה מִִ�בְְּ וכעת הוא פונה אל החברים בהווה, אלו המלמדים אותו "לֶאֱֱֶכֹלֹ �גְְּ

השירה מאפשרת את קיומן של שתי הקריאות האלו בו־זמנית. הן לא מבטלות 

יש  שלדובר  שראינו  כפי  המידה.  באותה  אפשריות  ושתיהן  השנייה  את  אחת 

בעת  בה  אך  רטרוספקטיבי,  במבט  שמסתכל  מבוגר  אדם  להיות  כפולה  אפשרות 

להפוך להיות אותו ילד מן הזיכרון, כך גם הנמענים אינם חייבים להיות קבועים 

זה. לצד  זה  בשיר  בכפילות  להתקיים  ויכולים 

עצם הקיום הכפול של הנמענים, אותו "אתם" שנוכח מהרגע הראשון בשיר, 

מנכיח כפילות שטמונה בפנייה בלשון רבים. "אתם" לא חייבים להיות רק הסביבה 

יכול להתייחס לכל אלו  והאנשים מהעבר בלוד או רק אנשי ההווה, אלא "אתם" 

שסובבים את הילד שהדובר מתעקש להדגיש שהוא כבר לא הוא. כלומר, קריאה 

תפקיד  לאותו  היא  הפנייה  אבל  ביוגרפית,  משתנים  אומנם  ש"אתם"  תגיד  שכזו 

חברתי בחייו של הילד שגדל להיות הדובר בשיר. כך למעשה, מתגמל אותנו הניסיון 

לענות על השאלה "מיהו הנמען?" בהעמקה ובהרחבת ההבנה האפשרית של השיר 

הנקרא.
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מה זה שייך עכשיו?
אלפרד כהן על "עונה ירוקה", לילך ובר, נצח שירה, 2024

בספרה השני של המשוררת והעורכת לילך ובר מתנהל מעין ריקוד־שיח אירוני־

אקזיסטנציאליסטי בין הצורך הבסיסי של כל אדם להשתייך לאדם שהוא, במקרה 

)זוגיות, חברות, עיר  של ובר, האישה הכותבת והיוצרת, ולסביבה המקיפה אותו 

דרך  הנוחות  מאזור  ולצאת  החברה  מוסכמות  כנגד  למרוד  הצורך  לבין  ומדינה(, 

מאבקים כמו פמיניזם וזכויות אזרח. איך מצליחים לאזן בין שני הצרכים האלה, 

ומה זה אומר להרגיש שייך, אלה השאלות שלילך ובר מנסה לפענח.

פואמה  הוא  ראשון  החלק  חלקים.  לשלושה  מחולק  ירוקה"  "עונה  הספר 

העוסקת בזוגיות ובהתמודדות של הדוברת המרכזית בפרידה שלה מאהובה. זהו 

חלק אינטימי במיוחד. הוא מחולק במספרים ובמקטעים קצרים לרוב, וסגנונו ספוג 

באווירת הייקו לא מהודק, בלשון המעטה, ושירה מודרנית ״קרלוס־וילאמסית״ 

שכזאת. בשפה יום־יומית, בלתי מתוחכמת וישירה, כואבת הדוברת את הפרידה. 

רְְסָָה לֹאֹ נוֹֹחָָה, מְְפָָרֶֶטֶֶת  י רַַגְְלַיִִַם עַַל מִִסְְעַַד �כֻֻּ ַ חְְ�תַּ ַ נִִים מִִ�תַּ ָ כך נפתחת הפואמה: ״חָָמֵֵשׁׁ �שָׁ

ה, עוּגִִּ�יָּהָ וְְעוֹֹד עוּגִִּ�יָּהָ.״ )עמ׳ 15( ֶ וּׂשׂמֶֶּת לֵבֵ, עוֹֹד כּּוֹֹס �תֶּ ל �תְְּ ֶ אֵֵרִִיּוֹֹּת �שֶׁ ְ ת �שְׁ שֶׂ�ֶ ֶ סִִפּּוּרִִּים, מְְחַַ�פֶּ

לנו להרגיש שייכים? האם אנחנו במסגרתה  גורמת  ויציבה  זוגיות טובה  האם 

לשאלות  בחיוב  עונה  הזאת  הפואמה  למשמעות?  הרוחנית  זכותנו  את  מממשים 

האלה. חרף זוגיות כאובה ומורכבת, הדוברת לרוב לא מביעה עליה חרטה. אולם 

לא נשאר דבר מאותה אהבה – לא מילים, לא צפרדע אוריגמי שאהובה קיפל לה 

פעם, ולעיתים חלל הלב מתמלא בהד בלתי נסבל. עם זאת, ובר תמיד בוחרת לגעת 

ָל הַַיּוֹֹּם הוּאּ �גַּעֲֲַגוּעַַּ לְְרֶֶגַעַ  בשאלות הקיומיות באירוניה ובמודעות עצמית: ״לִִפְְעָָמִִים �כָּ

סֵֵדֶֶר.״ )עמ׳ 33( ישׁׁ �בְְּ ֶסֶֶף וּבְְּלִִי יְְלָדִִָים וְְזֶֶה הִִרְְ�גִִּ לִִי �כֶּ לִִי אַַהֲֲבָָה, �בְְּ בּּוֹֹ הָָיִִית �בְְּ

בנוסף להיותה רומנטית ורגישה, החלק השני של הספר מציג נדבך נוסף במשוררת; 

ובר מתחבטת בשאלת ההשתייכות  זה  פוליטית שמזדהה עם מיעוטים. בחלק  חיה 

של האדם למקום. השירים "המפלצת" ו"המפלצת 2" הפותחים את החלק השני, הם 

שניים מהשירים הטובים שקראתי לאחרונה. המפלצת היא המקום שבו המשוררת 

חיה. אלה שירים דיסטופיים על מציאות נוראית, אפלה וספוגה במי שופכין מצחינים: 

ובר מביעה כאן  )עמ׳ 46(.  הָָהָָר״  צֶֶלַעַ  עַַל  יָםָ  מֵֵי  וּמְְּקִִיאָָה  מַַעְְיׇןׇ  מֵֵי  יוֹֹנֶקֶֶֶת  פְְלֶצֶֶֶת  ִ ״הַַ�מִּ
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סלידה ומעוררת תחושת קבס מהמקום הזה, מאותה מפלצת, ממדינת ישראל, ואף 

על פי כן, השירים מביעים דאגה עצומה למפלצת שצריך לחסל איכשהו ולהפוך שוב 

למקום טוב לחיות בו, ויותר מכול, להרגיש שייך אליו.

אפוריזמים  מטקסטים,  מורכב  הדיבור״,  אמנות  או  ״המפלגה  השלישי,  החלק 

בחירות,  על  הטבע,  על  אוכל,  על  בדידות,  על  הכתיבה,  על  החיים,  על  מורחבים 

על שקט נפשי ועוד. שישים וארבעה קטעים המוצגים לנו כנספחים המנהלים מעין 

כי הייתי הופך אותו לכזה  זה פחות שירי, אם  דיון עם מה שקראנו עד כה. חלק 

ובהחלט הייתי מנקד את הטקסטים הללו. החלק הזה של הספר מחבר את הדוברת 

הראשית של הספר באופן אינהרנטי לעולם )מפגש עם פרח בוואדי( ומבקש מאיתנו 

לקחת עליו אחריות )לאמץ חתול ממישהו שלא יכול לטפל בו( ושוב, מבטא צורך 

עז להרגיש שייכת.

עונה ירוקה היא למעשה רגע, תופעת טבע נדירה, רצועת זמן חד־פעמית שלא 

תחזור עוד. ואם תרשו לי להתעקש להיות אופטימי ולקוות שבמידה שחלקים רבים 

במשוואה הזאת של החיים ישתנו, נוכל לשחזר וליצור רגעים נוספים כאלו, ואפילו 

טובים יותר. להרגיש שייכים, להיאחז ברגשות הפנימיים ביותר ולשהות במרחבים 

הפתוחים ביותר. 

מיני  מכל  אותם  מספרת  היא  הללו,  המיוחדים  הרגעים  את  לנו  מציגה  ובר 

כיוונים, ממקום מפקפק ומתלבט אבל גם ממקום עורג וחפץ חיים. וכן, זה הכי שייך 

עכשיו, כי כמו ובר, אנחנו חייבים לספר את הסיפור הזה שלה ושלנו עם סוף אחר: 

ר סִִפּּוּרּ עִִם סוֹֹף אַַחֵֵר.״ )עמ׳ 40( ֵ ה. הָָרָָצוֹֹן לְְהָָעֵֵז לְְסַַ�פֵּ רֻֻ�קָָּ ״זוֹֹ הָָעוֹֹנָהָ הַַ�יְְּ
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והספרוּתּ  העולם  מקור   – אִִמי  מילדוּתּ.  מכירה  אני  מנדלשטם"  "אוסיפ  השם  את 

האישי שלי – העריצה אותו ואת שירתו מאז שהייתה נערה בת שבע־עשרה. את 

ן", היא קראה באוזנַיַ  ָ ��שָּׁ טֶֶקֶֶס מְְעֻֻ השיר הזה, שמתחיל בשורה המסתורית "אֶֶפְְצַַח �בְְּ

כאשר הייתי בת שמונה, בעת שנפַַשנו שתינו בחצי האי קרים. כתבתי על החופשה 

הזו בסיפורי הקצר "ארץ־סלע", שאף הוא מתהדר במוטו מנדלשטמי משלו.

אוסיפ חש חיבה עזה ומיוחדת אל חבל הארץ היפה הזה – שטח מריבה, שעד 

ביקר שם פעמים אחדות. הפעם הראשונה  הוא  עליו סכסוך דמים.  היום מתנהל 

 .1915 ביוני   – האזרחים  ומלחמת  המהפכה  של  הנוראים  הימים  לפני  עוד  הייתה 

הוא לן בביתו של המשורר מקסימיליאן וולושין שאירח תדיר משוררים ואָָמנים. 

בת  צווטאייבה, שלימים תהיה אהובתו  גם את המשוררת מרינה  אז הכיר אוסיפ 

פעמיים,  נעצר  שם  וב־1919,  ב־1917  לקרים  שוב  התגלגל  הוא  אחר־כך  החלוף. 

להורג.  ניצל מן ההוצאות  ובנס  "הלבנים",  ידי  על  ופעם  ידי "האדומים"  על  פעם 

לא נשאר דבר מגן  ומורעב.  1933. קרים היה אז חרב  ביקורו האחרון היה בשנת 

שאוסיפ  האי  חצי  של  קדום  יווני  שם  אותו   – שלו  היפה  מטאוריס  הנערץ,  העדן 

אימץ והִִרבה להשתמש בו בשיריו. את השיר "אפצח בטקס מעושן" כתב מנדלשטם 

ב־1935, כשנתיים לאחר הביקור האחרון וכשנתיים לפני מותו במחנה מעבר גולאגי.

כחצי מאה מאוחר יותר, אי־אז בשנות השמונים של המאה הקודמת, בילינו, 

אִִמי ואני, שבועות אחדים בכפר קטן לשפת הים השחור שלמרגלות הר געש כבוי. 

השחור"  )"ההר  דאג  קארא  הנקרא  ההר,  של  הקדומה  הוולקנית  לפעילות  הודות 

בתרגום מתורכית(, החוף שלמרגלותיו משופע עד היום במיני מינרלים – כלקדונים 

העיסוקים  ואחד  מעובדות,  ובלתי  למחצה  שקופות  חן  אבני  למעשה  שהם   –

החביבים על התיירים המזדמנים לאזור הוא לדדות רכונים על החוף ולתור אחר 

או  מפוספס  אגט  או  חכלילי  קרניאול  זה  יהיה  מרגלית,  איזו  של  המיוחל  הנצנוץ 

את  לראווה  ולהציג  קטן  טקס  לערוך  נהוג  מוצלח  שיטוט  בתום  תכלכל.  כלקדון 

וזה בדיוק הטקס שמנדלשטם מתאר בשירו. אך מדוע "מעושן"?  השלל הססגוני. 

אהבה ראשונה
משוררים ומשוררות על השיר שגרם להם להתאהב בשירה. 

והפעם: ריטה קוגן על "אפְְצח בטקס מעושן" מאת אוסיפ מנדלשטם
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כבר הזכרתי כי הכלקדונים הנחשקים הינם שקופים למחצה, מעושנים, כמו אוויר 

החדור בסלסולי עשן דקים. ברוסית הם נקראים לעיתים "כלקדונים אפופי עשן". 

מנדלשטם שואל את שם התואר מן האבנים ומעניקו לטקס.

אני הייתי אז ציידת אבנים חרוצה וטקס הצגת השלל היה אירוע חשוב בחיי 

הקייט הקטנים שלי. את האבנים שמצאתי אגרתי בקופסת קרטון של נעליים. למדתי 

את השיר על־פה וכאשר הייתי עורכת מסדר לאוצרותיי )כבר בשובי אל לנינגרד 

הקרה(, הייתי קוראת אותו לעצמי בקול, כמו היה לחש סודי, אם כי לא הבנתי אז 

מדוע מנדלשטם בוחר דווקא ב"חייל קטן של המצולות", בחלוק אבן פשוט ואטום, 

שאיש אינו מעניין בו. כעבור כמה שנים, כאשר הוחלט שאִִמי ואני עולות ארצה, 

היה  מותר  ההיא.  הקרטון  קופסת  לרבות  חיי,  רוב  את  מאחור  להשאיר  נאלצתי 

לקחת אך שתי מזוודות לנפש, ולא היה מקום לקופסת אבנים שגם שקלה לא מעט. 

את השיר, לעומת זאת, יכולתי להביא 

בקלות – הוא לא שוקל דבר ולא תופס 

במזוודה. מקום 

המעושן"  "הטקס  את  תרגמתי 

עשורים  כשלושה  לאחרונה,  לעברית 

אחרי הפרידה מהאבנים ועלייתי ארצה, 

לצאת  שעתיד  תרגומים  ספר  לטובת 

הבנתי  תרגום  בשעת  ורק  השנה,  לאור 

כאשר   ,1935 בשנת  שנכתב  השיר  כי 

מנדלשטם  של  ימיו  כי  ברור  היה  כבר 

הנרדף ספורים, הוא בעצם שיר פרידה. 

אבן  בחלוק  בוחר  היהודי  מנדלשטם 

פשוט ואפור, כאותן האבנים הפשוטות 

שהיהודים   – נצח  אבני   – והאפורות 

מת. של  קברו  על  מניחים 

אפצח בטקס מעושן | אוסיפ מנדלשטם

ן: ָ ��שָּׁ טֶֶקֶֶס מְְעֻֻ אֶֶפְְצַַח �בְְּ

לְְחָָן: ֻ ��שֻּׁ חוּיִִּים נָחִִָים עַַל הַַ �דְְּ

י – ִ ל אֲֲבִִיב יַ�מִּ ֶ תּּוּתּ־יַַעַַר �שֶׁ

הַַקַַרְְנֵיֵאוֹֹל הָָעַַרְְמוּמִִּי

בּּוּרּ עַַמְְלָןָ. וְְהָָאַַגָטָ – �דַַּ

אַַךְְ לִִי יְְקַַר חַַ�יָָּל קָָטָָן

צוּלּוֹֹת – אָָפֹרֹ, סְְתָָמִִי, ל הַַ�מְְּ ֶ �שֶׁ

ָן. עֶֶבְְרוֹֹ אִִישׁׁ לֹאֹ נִִרְְ�כָּ �לְְּ ֶ �שֶׁ

יולי 1935

)מרוסית ריטה קוגן(
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שניים בעקבות אחת
משורר ומשוררת כותבים שירים בהשראת אותה תמונה

והפעם: אַַסתר וולק ויוחאי סופר

הוא  בחיינו.  ביותר  והנפוץ  השכיח  הרגש  מעורר  הנראה  ככל  הוא  עיניים  מראה 

רצינו להעמיק את העיסוק  לכן,  רובנו חווים את הסביבה.  החוש העיקרי שדרכו 

בקשר שבין מראה עיניים לכתיבת שירה ולבחון כיצד חיזיון משותף מפעיל אצל 

והשראה. אסוציאציות  של  שונות  מערכות  כותבים 

המשוררים שלנו בגיליון זה הם יוחאי סופר, שספרו השני, כל הדימויים שניתנו 

דרוש  לירח, יצא בשנה שעברה בהוצאת "קתרזיס" ואַַסתר וולק, שספרה הראשון, 

מקום, ראה אור בשנה שעברה בהוצאת "רעב".

בעקבות  מידג'רני  תוכנת  ידי  על  יוצרה  ואסתר  יוחאי  קיבלו  שאותה  התמונה 

עד  הכותבים  לשני  נחשף  לא  זה  משפט  המגזין.  מערכת  ידי  על  לה  שהוזן  משפט 

לפרסום הגיליון ומופיע כאן לראשונה גם לעיניהם. בכך נוסף עוד נדבך לחוויית 

היצירה ולחוויית הקריאה. אין המטרה בפרסום המשפט לעמוד על מידת ההתאמה 

ל"דעתה" של המכונה, אלא לזהות ולהבין שלב נוסף בתהליך עיבוד חוצה סוגות, 

ודיגיטליות. אנושיות  ומערכות  אומנויות 
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Prompt:
 "The annoying realization that nothing will get better 

unless you will make it so"
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לֹ מִִ�לִִּים. סַַךְְ הַַ�כֹּ מִִ�לִִּים, �בְְּ

לֶתֶ, אֲֲפִִלּּוּּ לֹאֹ קִִיר.  לֹאֹ חַַלּּוֹֹן, �גַּםַ לֹאֹ �דֶֶּ

יתְְךָָ,  הָָיָהָ �בֵֵּ ֶ יִִת �שֶׁ יט עַַל הַַ�בַַּ ה מַַ�בִִּ ָ אַַ�תָּ

ה. ָ הָָיָהָ אַַ�תָּ ֶ וּבְְּתוֹֹכוֹֹ יֶֶלֶדֶ �שֶׁ

ךָָ,  �יָּבָוֹֹא אִִ�תְְּ ֶ שׁׁ מֵֵאָָחִִיךָָ �שֶׁ מְְבַַ�קֵֵּ

ךָָ.   רִִים �בְְּ �בָָּ ְ רְְאוֹֹת הַַ�נִִּ�שְׁ ַ עֵֵד לַ�מַּ

עַַם וְְעוֹֹד אַַחַַת,  ַ עַַם וְְעוֹֹד �פַּ ַ ָ �פַּ רְְ�תָּ �בַַּ ְ בָָר נִִ�שְׁ �כְְּ ֶ ה, �שֶׁ ָ וְְאַַ�תָּ

בֵֵר יוֹֹתֵֵר.  ָ ��שָּׁ אֵֵינְְךָָ יָכָוֹֹל לְְהִִ

יַַלְְדוּתְְּךָָ נִִרְְאָָה עֲֲנָקָ,  �בְְּ ֶ יִִת, �שֶׁ הַַ�בַַּ

ךְְ קָָטָָן.  ָ ָל־�כָּ ו �כָּ ָ עַַכְְ�שָׁ

ָאן, ךָָ עָָבְְרָָה מִִ�כָּ אִִ�מְְּ

אָָבִִיךָָ עָָזַַב אֶֶת הָָעוֹֹלָםָ. 

וְְרַַק הָָעֲֲנָנִִָים הֵֵם אוֹֹתָָם הָָעֲֲנָנִִָים.

עֵֵינֶיֶךָָ הֵֵם הָָיוּּ חַַיּוֹֹּת וּמִִּפְְלָצָוֹֹת וּנְְּסִִיכִִים. עַַם �בְְּ ַ �פַּ

לֹ מִִ�לִִּים.  סַַךְְ הַַ�כֹּ מִִ�לִִּים, �בְְּ

לֶתֶ, לֹאֹ קִִיר.  לֹאֹ חַַלּּוֹֹן, לֹאֹ �דֶֶּ

יר.  ִ ךְְ נוֹֹצַַר �שִׁ ָ �כָּ

בית | יוחאי סופר
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* | אַַסתר וולק

יעִִים – רִִים וּמַַּצְְ�בִִּ מוֹֹ מְְבַַ�קְְּ יעִִים �כְְּ הֵֵם מַַ�גִִּ

הֹ הָָיוּּ אֵֵם וּבַַּת, �פֹּ

ירוֹֹת, םֹ אֶֶת הַַ�קִִּ אֵֵיךְְ �גָּמְְָעוּּ עַַד �תֹּ

רָָגִִים, לְְפוּּ זוֹֹ מִִזּּוֹֹ �בְְּ ָ �שָׁ

לִִיכוּּ זְְמַַן לִִתְְהוֹֹמוֹֹת. ְ הִִ�שְׁ

א, הֵֵם מֵֵהַַ�נֶּהֱֱֶנִִים קֶֶֹר �בָָּ הַַ�בֹּ

מוֹֹ רַַעֲֲפֵֵי עֵֵץ �כְְּ

יטִִים יָָד אֶֶל צַַ�נֶּרֶֶֶת, ִ וּמּוֹֹ�שִׁ

ימָָה. ִ ים אַַחַַר קְְנֵהֵ נְְ�שִׁ ִ �שִׁ ְ ��שְּׁ מְְגַ

כַַרְְעֵֵי מַַרְְזְְבִִים   �בְְּ

בְְהֵֵלַתַ קוֹֹלוֹֹת. ַ �תַּ

אָָלָהָ. ְ יִִת יַהֲֲַפֹךְְֹ מִִ�שְׁ עוֹֹד רֶֶגַעַ הַַ�בַַּ

ים, אַַחַַת מָָוֶֶת, אַַחַַת חַַ�יִִּ

אַַךְְ לֹאֹ נֵדֵַַע

ת מִִי הָָאֵֵם וּמִִּי הַַ�בַַּ

�יֵּתֵ מְְָדוּּ לְְהִִתְְ�בַַּ �לָּ ֶ �שֶׁ

נִִים. ְ דֹפֶֶֹן לְְלֹאֹ �פְּ �בְְּ

רִִים מוֹֹ מְְבַַ�קְְּ יעִִים �כְְּ הֵֵם מַַ�גִִּ

יעִִים – עִִנְְיָןָ נָדִִָיר  וּמַַּצְְ�בִִּ

ֶה הַַסּּוֹֹף. �זֶּ ֶ לָדַַָעַַת �שֶׁ

חוּסּ, קֶֶֹר �דָָּ �בֹּ

חַַלּּוֹֹנוֹֹת, רַַק נָגַָעַ אוֹֹר �בַַּ

עִִנְְיָןָ נָדִִָיר

וּבְְּכָָל זֹאֹת.
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"ארס  בחיבורו  הורטיוס  שכתב  כפי  אוּמּנות.  על  הנשענת  אוֹֹמנות  היא  שירה 

רוֹֹן שׁׁוֹֹפֵֵעַַ וְְגַםַ לֹאֹ  ָ ��שָּׁ  לַמְְַדָָנוּתּ / חַַסְְרַַת �כִִּ פואטיקה": "...וַַאֲֲנִִי לֹאֹ רוֹֹאֶֶה מָָה הַַתּּוֹֹעֶֶלֶתֶ �בְְּ

בה  מאמינים  שאנחנו  הגישה  זוהי  גלבוע(.  יואב  )מלטינית:  שׁׁ"  ָ מְְלֻֻ�טָּ י  לְְ�תִִּ �בִִּ רוֹֹן  ָ ��שָּׁ כִִ �בְְּ

זו.  מגישה  סטינו  זה,  מדור  במסגרת  זאת,  עם  המגזין.  במסגרת  לקדם  ומנסים 

אומנם, מלכתחילה ההנחה היא ששירה תוצרת בינה מלאכותית היא תוצאה 

של למדנות ומיומנות נטו, שמרכיב הכישרון נעדר ממנה, שהרי היא אמורה להיות 

הבינה  אולם  מסוים.  לאלגוריתם  שהוזנו  וההוראות  החוקים  הטקסטים,  כל  סך 

ואולי  גם,  תלויה  ביצירה. התוצאה  היחיד הלוקח חלק  הגורם  אינה  המלאכותית 

במידה מסוימת בעיקר, באדם המזין את הוראות הפעולה לאלגוריתם.

עד כה, בשני הגיליונות הקודמים, זנחנו היבט זה וכתבנו את ההוראות בעצמנו. 

והרי אנחנו אומנם בעלי מלאכה בתחום השירה, אך לא בתחום הבינה המלאכותית. 

בחברת  מוצר  עיצוב  צוות  ראש  שווה,  טל  עם  התייעצנו  זה,  גיליון  לקראת  לכן, 

מדויקת  הגדרה  לנו  שלח  )הוא  המלאכותית  הבינה  בתחום  העוסקת  "לייטריקס" 

יותר, אבל לא הבנו ממנה מילה(.

טל הסביר לנו כיצד לתקשר טוב יותר עם האלגוריתם ועזר לנו להבין שכמו עם 

אנשים, הדרך הטובה ביותר לתקשר עם המכונה היא, במקום לנחש, פשוט לשאול 

אותה מה היא צריכה. כך עשינו. הסברנו ל־ChatGPT בשורה וחצי מה אנחנו רוצים 

ועם מטפורה מרכזית  ללא חרוזים  )שיר קצר העוסק בהתאוששות,  יכתוב  שהוא 

שלא קשורה לטבע( וביקשנו ממנו שינסח את הבקשה מחדש בצורה האידיאלית 

מבחינתו.

פקודה  מזה  ויצר  ת'ראש,  ואכל  התפלסף  התפלצן,  הוא  אמיתי,  משורר  כמו 

בת 51 מילים, שאותה הזנו לו מחדש. הרי כולנו אוהבים לשמוע את הדעות שלנו  

אחרים. אנשים  של  בקולם  אלינו  חוזרות 

התוצאה, כפי שניתן לראות, מרשימה למדי. קודם כול, אחרי שבגיליון הקודם 

המטריקס
מעקב צמוד: האם הבינה המלאכותית כבר כותבת שירה טוב יותר 

מאיתנו?
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בּוּדמיִַּתַּ יְדְֵי השַׁעָּוןֹ

כלְִּיִ נְגְיִנהָ מְרְֻסָּקָּ מְתְַקֵֵַּּן אתֶ צלְִיִליָו הסַּוּדקִים.

הסִַּיִּמְפְונְֹיְָהָ שֶׁׁלֶ הָרִִָּוּּפּי, מַנְַגְִּיִּנהָ אִטִיִּת שֶׁׁלֶ פסְַּנְַתְֵּרֵּ.

ָּנִיִם מוצֹאְִיִם הרְְַמונְֹיְָהָ. צלְִיִלִיִם לֹאֹ מְכְֻוָֻּ

רֶֶךְ הִמְִּוּהם שָׁׁקֵֵָט שֶׁׁלֶ הִתְִּבּונְֹּוּנת דֶֶּּ

מַנְַגְִּיִּנהָ שֶׁׁלֶ חסֶֹןֶ עולֹהָ.

פסְַּנְַתְֵּרֵּ סָקּוּד מְנְַגֵַּןֵּ קומְֹּפּוזֹיִציְָהָ שֶׁׁלֶ כֹּחַַֹּ,

ּוּׁשׁת.  ְּ צלְִיִליָו המְַאְושָֹׁׁשִָׁׁיִם מְסְַפַרְִִּים סִרִִּוּּפּים עַלַ הִתְִחְַדְַּ

הרמוניה מתחדשת | צ'ט ג'יפיטי

דבר השופטים: האלגוריתם הגיע לרמת כתיבה סבירה. השלב 

הבא – שיחה קשה על עריכה.

לא הצלחנו לשכנע את האלגוריתם לוותר על החרוזים, הפעם, כשהוא הסביר זאת 

זה כבר שיפור שהוא תוצר של התמקצעות האדם שעובד מולו.  לעצמו, זה קרה. 

בנוסף, ניתן לראות שהוא הצליח לייצר מטפורה עקבית, אחידה ומקורית באופן 

יחסי, גם אם המחשבה שמאחוריה גנרית למדי. זהו צעד גדול במעקב הפעיל שלנו, 

ומה פתאום, אנחנו לא מזיעים, חם פה פשוט. קיץ. נו, תגבירו ת'מזגן.
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מיטב המילים במרע סדרן | תפזורת

1. מחבר הספר "שירים ללואיס"

2. מחברת הספר "בשר אהבתנו"

3. מחברת הספר ״בעניין הבערה״

4. מחבר הספר ״איך עושה תהום״

5. מחברת הספר ״מחלת יבשה״

6. מחבר הספר ״עמוד נוח״

7. מחברת הספר ״להיאחז בענף 

הקרוב״

8. עורכת האנתולוגיה ״נפש״

9. מחבר הספר ״כל כך הרבה אלוהים״

10. מחברת הספר ״מהיד אל הפה״

11. עורכת האנתולוגיה ״את כל הרצון״

12. מחבר הספר ״תל אביב היא ים ועוד 

מחשבות חופימיות״

13. מחבר הספר ״נפש אחת אחריך״

14. מחברת הספר ״אבטיח עם זנב״

15. מחברת הספר "לצאת מהגוף"

16. מחבר הספר ״שירים טחובים 

לילדים רטובים״

17. מחברת הספר ״הלטאות הסגולות     

בחוץ"

18. מחבר הספר ״בתחתית הימים״

19. מחברת הספר ״ראנא״

20. מחברת הספר ״כאב מרחקים״
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מאוזן

2. כתבה את הספר "עין וירח"

4. כתבה את הספר "לצלוח קידה"

5. השלימו: "ואם עולמי אינו מקומי..."

6. כתב את הספר "הלל"

8. הוא ט. כרמי

9. שם ספרו החדש של אהרן שבתאי

10. השלימו: "הכול צמאים לאהבה..."

מאונך

1. שם גר טאהא מוחמד עלי מרבית חייו

3. השלימו: "וגופך לי מבט..."

7. שם ספרה הראשון של יונה וולך

משבצות | תשבץ

תשובות בעמוד הבא...
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תשובות

מיטב המילים במרע סדרן

1. יאיר הורביץ

2. מיטל חודורקובסקי

3. יעל סטטמן

4. אבישי חורי

5. ריטה קוגן

6. אלפרד כהן

7. עידית ברק

8. דורית ויסמן

9. רוני סומק

10. מאיה ויינברג

11. אורית נוימאיר פוטשניק

12. ג׳רמי פוגל

13. דורי מנור

14. לי עברון

15. נֹעֹם פרתום

16. רומן אייזנברג

17. גל נתן

18. גיורא פישר

19. חדוה הרכבי

20. שרי שביט

משבצות

מאוזן

2. ליאת מורבצ'יק

4. גל עזרן

5. אני מקומו של עולמי

6. נדב ליניאל

8. כרמי טשרני

9. רקוויאם

10. וזה עניין משפיל

מאונך

1. נצרת

3. וחלון וראי

7. דברים
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הביתה עכשיו!


